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सच्चे संत, पद्म-पत्र की तरह भ्वजल से निलिप्ते-स्त्र्गीय 
शंकरदयोल (१६२१-४७) को जो बयोवृद्ध नहीं, ज्ञानवृद्ध थे 
ओर जिन्होंने” सरस्वती की साधना में केम््रिज 
विश्व विद्यालय, सें नश्वर काया अर्पित को * 
बन्धु वान्धरवों के हृदय पर वेदना 
की लकीर खींचते चले गये। 


--देवराज उपाध्याय 


लेखक की ओर से - 


आधुनिक हिन्दी-कथा-साहित्य ओर मनोविज्ञान के वाद मेरी दूसरी 
पुस्तक थी “कथा के तत्व” । अब यह्‌ तीसरी पुस्तक है “विचार के प्रवाह” । 
पुस्तक का सासकरण ठीक है या नहीं अर्थात्‌ यह अपने आंतरिक स्वरूप का 
ठीक आभास दे रही है या नहीं इस पर स्त्रय॑ में कुछ निश्चित रूप से नहीं 
कह सकता । में यह इसलिये कह रहा हू कि 'कथा के तत्व' को लेकर भी एक 
दो वन्युओं ने उसके नामकरण के आओचित्य की ओर मेरा ध्यान आकर्षित 
किया था। कहा था कि उसका ताम आधुनिक-हिन्दी-कथा साहित्य होना 
चाहिये था। एक ने यह भी कहा था कि नाम तो इस पुस्तक का है. कथा के 
तत्व पर तथ्य से अधिक विस्तार की बात कही गई हैं। मेंने उनसे यही कह 
कि कथा के तत्व से कथा के विस्तार का तत्व समझ लीजिये और ऐसा सान * 
लीजिए कि भाषा के लाघव तथा आकुचन की प्रवृत्ति के कारण विस्तार का 
लोप हो गया है । सो इस पुस्तक के नामकरण के बारे में भी कहा जा सकता 
है कि इस में प्रवाह तो हैः नहीं, विचार भरी कम दही है। तब “विचार के 
प्रवाह” क्‍यों ? ! 


पर इतना भी ठीक है. कि न तो इस पुस्तक में विचार का ही अभाव 
है और न प्रवाह का ही। चाहे मैथिलीशरण गुप्त की गाहँस्थ्य-साचना की 
वात की गई हो, चाहे संस्कृत नाठकों की, चाहे श्री लच्मीनारायण जी मिश्र 
के नाटकों की, पर इतना अबश्य है कि बोमिल्ता से बचने का प्रयत्न किया. 
गया है और यथासंसव ध्यान यही रखा गया है कि भापा में प्रवाह की रक्ता 
की जाय 4 नहीं तो मुझे खूब मालूस है कि भाषा को शास्त्रीय गम्भीरता से 
भारी सरखम तथा आतंकोत्पादक वनाया जा सकता था । “मेरी दिल्ली यात्रा, 
“एक पत्र”, तथा “अखुबिधा का सदूषयोग” इन लेखों में प्रवाह भी स्पष्ट रूप सें 
देखने को मिल जायेगा। वास्तव में ये अवाहरूप ही हैं, अन्दर जो चीज 
बेनी वह एक ही बार निकत्षकर सामने आ गई, रुक रुक कर नहीं | हां, 
मनोवैज्ञानिक उपन्यास पर जो लेख है उसमें ऐसा अवश्य लगेगा कि विचार 
रुक रुक कर, ठहर ठहर कर, सोच ससझक कर, किश्त दर किश्त सामने आ रहे 
हों पर अन्य स्थानों पर प्रवाह की-घारा ही नजर आयेगी | “आधुनिक काज्य” 


। 


पाने लेख मे रिचारों की गुरु यम्मीरता के झा दपकने का अयसर था। क्योकि 
रिपय ही ऐसा था। पर बहा पर मी प्रारम्भ में जो छोटी सी बात बत्ती यह एक 
सरपद में दी सामने आ गई, जए मी मलऊक दिखा कर हट गई । 


याप्य में देखा जाय तो इस समद के लेख एक भाहक, एक झगपी, 
एक जिचारोत्तेजसा देने भर के लिए दी है । "बोलों के देवता” पाला लेख सुश्री 
सुमिवाइमारी पिमद्वा के कत्यसप्नद की सरसरी अालोचना है पर पद 
आलोचना एक नये ढ ग से थी गई है ! 'नगे मोह' थी उदय श्र भदूट के 


उपन्यास की आलोचना ही है पर प्रयन्‍न यही रहा हे कि हसी बहाने छुछ 
सैद्वान्विक च्चों दो जाय ) 


मैं यद मामता हूँ कि यह पुस्तक ऐसी नहीं है सो दिन्दी साहित्य को 
मई या दोस चीज़ दे रही हो। आजफऊल हिन्दी को कुंड नई या ठोम सामग्री 
देने की ालसा बहुत से लेखों में उमर भाई है। मुझ में इस तरह क्री 
योग्यदा या पात्रता नहीं कि ऐसा मन्‍्सूजा बाधू। कम से कमर इस हरद वी 
अतुभूति भेरे अन्ृर नहीं दनती | हिन्दी फी सेवा करने तथा उसे समृद्ध दस्ते 
वाले अन्य तेज'पु जो को देखवा हैँ तो मेरो अश्चिनता ही सामने श्री है। 
पर सच मानिये यही अकिचनता मुझे प्रेरित भी करती है तथा रन्य स्थानों 
प्र ॥:३] सामग्री को एकत्र कर पाठवों के सामने रखने फरे लिगे उत्साहित 
करती है 


/ विचार के भयाह! में संगृद्दीव खेखों के बारे में अपनी चोर से क्‍्य। 
वह “निज कपित्त केद्दि लागि न नीया। दोय सरस श्रथया खति फीझा । 
हंदेय में इनके लिये पक्षपात का दोना स्थामात्रिक ही है। पर पाठओं से 
विशेषत आलोचकों से मेसे मर्थना है कि ये इसे संतुलित दृष्टि से पढ़े ! 
प्रगास्ा या तिन्‍्दा के अतिशयोक्रिपूर्ण उद्‌गारों से क्या लाम पैसी उह्ियों भे 
म वो पाठक द्वी घोसे में आर सकता है, ते लेख ही। सभत्र है कि विस्ी 
समय लेखक था थार की रचता की ओर मेरा ध्याव नहीं गया हो। 
उदादरण के लिये हिली में अनेक अतिभा-सम्पस्न ताटफर था कप हैं 
इन उप्तक भे प५ लक्मीनाणयण मिश्र या सैधिलोशरणजी गुप्त के थे में ही 
बंध पडा गया है। झन्य सिसी के बारे मे नहीं। इसके स्लिम हु बाण्ण दो 
सऊते है। इमझा अर्थ यद नहीं कि लेखऊ़ को दिन्दी वाद्य साहित्य अधया 


ग 


काव्य के बारे में छुछ जानकारी नहीं। यह भी संभव है. कि आप पुस्तक में: 
आये हुए कुछ वाक्यों फो उत्तकी पारिपाश्विक स्थिति: से तोड. कर: एकत्र करें, 
ओर लेखक को अल्पक्ञता का ढिंढोरापीटें । पर इस- तरह के मल्यांकनों के पीछे- 
जो विज्वार-दारिद्रय था असंतुलन काम करता:है-वह किसी से भी छिपा. 


नहीं रहेगा । 


इस पुस्तक के वारे में में इतना ही निवेदन करूंगा कि आप इसे पढ- 
कर कुछ खोयेंगे नहीं पायेंगे ही । और छुछ नहीं तो कहीं कहीं मेरे, हृदय, 
की सच्ची तस्वीर ही सह्दी जो आपके हृदय में घर करेंगी आखों में उतर 
आये उसे तसवीर कहते है । कलेजे में जो चु् जाये,उसे ही तीर कहते हैं। 
मेरा विश्वास है आपकी आंखों में कुछ तख्ीरें जरुर इत्रेंगी ओर कल्लेज़े -में: 
कुछ तीर भी चुमेंगे। 


रह गई प्रफ संशोधन की भूलों की बात । ऐसा लगता है कि में 
ठीक से प्रफ संशाधन कर ही नहीं सकता । लाख प्रयत्त करने पर भी न बाते 
कहां से भले निकल ही आती हैं। लोगों का कहना हैं कि पुस्तक में संशोधन 
पत्र लगा देने से कोई लाभ नहीं होता कारण कोई उसे पढ़ने का कष्ट नहीं 
करता । परे संशोधन पत्र लगाना ही पडा । पाठकों से प्रार्थना है कि वे पुस्तक 
पढ़ते समय संशोधत पत्र से अवश्य ही सहायता हें। संशोधन पत्र सें भी 
बेसे ही स्थज्ञों का निदेश किया गया 'है जहां उनकी मितान्त आवश्यकता 
मालूम पडी । अन्यथा वैसे स्थलों को छोड दिया गया है. जहां थोड़ी सतकेता 
से काम चल जा सकता है। कभी कभी तो सोचता हूँ कि यह अच्छा ही हुआ। 
कारण कि पाठक को इससे आंख मद कर नहीं आंख खोलकर पढने की 
आदत पड़ेगी और वह अन्दर से विकसित होगा। मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की 
चर्चा करते हुए मेने अत्तेक स्थलों पर यह बात दुहदराई है कि ये पाठक से 
' जागरुकता की अपेत्षा करते हैँ, पाठक जहां थोडा सा असावधान हुआ कि सारा 
मजा किरकिरा। तब में क्‍यों न सोचू कि जिस अश में मेरे लेख पाठकों से 
सतकता की मांग करते हैं उतने अश में तो मनोवैज्ञानिक हैं ही। क्‍यों ? 
आप इसे स्त्रीकार नहीं करते ! 


.. दो सकता है कि इुछ लेखों में पाठक को मेरी पुरसंद के क्षण मिल 
जाय | पर किसी को कहां फुरसत है! दुनियां के चक्कर से थोड़ी भुक्ति 


चच्‌ 


हृ 


इनसे आलोचना मे मौलिक तलों के गिवैयने की प्रधानता रहती है। 
साथ दी इस"पिचार के प्रयाह” मे बुछ ऐसे लेय भी हैँ जो पेयफ्तिक निवध 
की श्रेणी में आते ह। जैसे 'दिल्ली यात्रा', 'असुपिधा या सुदुपयोग', एक पत्र 
इत्यादि इनमें ज्ञिम आत्मीरता के साथ वादे पी गई हैं, हृदय वी तस्वीर जिस 
सचाई के साथ खींची गई है, यह अन्यप्र दुर्लभ है। 


भारतेंदु युग मे श्री प्रतापतारायश सिश्न तथा भी घालइृष्ण भट 
इत्यादि ने वैयक्तिक नियधो वी परम्परा प्रारस दी थी। पर वाद मे यद्द परम्पणा 
अली भहीं। लेखक धुजुग बतने गये; पाठऊों को कान पड कर सिखाने याद 
शुरू बनते गये ओर स्व० शुक्ल जो के सांथ यह गुरु गभीर दे गे अपने चरम 
शिमर पर पहुच गया। आनश्यझता है झि नियरधों भे वैयक्तिकता दी परम्परा 
पुन्न भीषित क्या जाय । उपाध्याय जी चाहे तो यह सभय है। ये भायऊ 
है नहीं भाउुऊ़ भी हैँ, उनके केयल मस्तिप्फ हो नहीं, हृदय भी है । चूँफि 
दे दूसरोफी या अपनी बातें सुन नहीं सकते, अत 'स्गत' सत्र घानोलाप 
जप कर सऊते हैं। या सच पूछिये तो यही बास्तबिक सादित्य ह। पासिडित्य 
के क्षण तो बहुत मिल सऊते हैं, पर फुरसत के क्षण छुलेभ हैँ । उसी फुरसद 
कुद्ध अपने क्षण निममे व्यक्ति अपने शुद्ध सर्प मु आ जता डै, इस 
पुस्तक के कुद्ठ लेखों में मिलते हैं.। 


_. श्रांघुनिक बाब्य दया सादित्य इस पुस्तक मे वहुत कुछ सारगर्णित और 
प्र रक वाने कह्दी गई है। पृश्तकी की आलोचना मे विचारों झा सपुलन सराइ- 
नीय है। गुणो को प्रसट वरने और त्रुटियों की ओर हल्के दग से सकेत कर 
दिया गया है । इस दृष्टि से उपाप्याय जी आदर्श आल्नोचऊ हैं। भनोपेज्ञानिक 
इप्न्याओों के बारे मे जो बे कही गई हूँ वे यदि अन्य दुल्लपे हों तो ठोफ 
टीऊ दी है, क्योकि उपाध्याय जी पा यह शपना क्षेत्र है । इस पुस्तऊ का पिशेष 
मदद उस दो तीन लेखा मे है जिनमे थे एक सौलिझ साहित्य झ्प्टा के रूप 
में प्रस़ृद हुए हूँ। मेने इस 'तिचा« के प्रयाह! की बढ़ी दिलचसी के साथ पदा 
द्दे। कह्दी-कही ता उपाध्याय जी की जिन्दादिली और सश्जीय प्रिश्यत्त से यहुत 
ही अधिक पभागित हुआ हू। उदाहरण के लिये 'मेरी दिल्‍ली यात।' शी 
लेख से ब्न्दाने पकरेटमार नी कल्ला की प्रगुधा को है ऊैश्तो उ7 हे 
25 आपने राग सौतावथा सस्कृत के कवियों को भी जा दिया हे 
ता, कहाँ झ>्छुकटिक उेलिक ओर कहाँ 
/ सीता, कहाँ दे के शाउलिक और कहाँ यह दिल्‍्लीया 


छु 


पाकेटमार । पर डा० उपाध्याय की प्रतिभा ने इनके संबंध सूत्रों को खोज ही 
लिया है। वस्तुओं में संबंय सूत्रों को दू 6 निकालना भ्रविभा का ही कार्य हे, 
विशेषतः ऐसे स्थानों में जहां साधारणत: संबंधों का आभास सी पहीं 
होता हो । 


आशा है, हिन्दी-जगत्‌ डा० उपाध्याय के 'विचार के ग्रवाह* का 
स्वागत करेंगा। 


-विश्वनाथ प्रसाद मिश्र, 

संचालक ह 

क० म्ु० हिन्दी विद्यापीठ, 
आगरा विश्वविद्यालय, आगरा । 


[ यह भूमिका विलम्ब से प्राप्त हुई, अतः लेखक यथोचित स्थान पर 
कृतज्ञता ज्ञापन नहीं कर सका जिसके लिए बह क्षमा ग्रार्थी हे ) 
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२० माहित्य के लिए कल्पना तथा 


इतिद्ास (सत्य) या महत्त श्घ्र्‌ 


गुप्तजी के काव्य में गाहेस्थ्य-भावना 


गृप्तजी के व्यक्तिल, उनकी ग्तिभा “एवं उत्तकी आत्मा की सरक्ञता की 
छाप हिन्दी काव्य के इन पचास वर्षों पर स्पष्ठ रूप से अंकित है | गत 
अद्ध शताब्दी की हिल्दी काञ्य-धारा ने जो भी रूप धारण किया है, जो भी 
मोड़ लिया है, अथवा लोगों ! के हृदय में . स्कूर्ति-संचार के लिये जितने भी 
साधनों का प्रयोग किया है उन सब पर गृप्तजी का प्रभाव फिसी न किसी रूप 
में पड़ा ही है। “भारत-भारती” के कण्ठ स्वर से जो काव्य लंहरी निर्स्सेत हुई 
उसमे कभी भी विश्राम नहीं लिया | वह आज-भी उतनी ही तल्लीनतां के ससाथ 
अपती साधना में लगी है ओर अपनी दिउ्य-ज्योति से सानवमन के अधि- 
स्थित अंधकार को दूर कर रही है। कवि होते हैंओर हुए हैं. जिनकी कतियों 
ने साहित्य-के ज्षेत्र में क्रान्ति का दृश्य उपस्थितं कर दिया है, जिन्होंने काउ्य- 
घारा का मोड़ कर णक दूसरे ही मारे पर प्रधावित कर दिया है, आदत मिट्टी 
को भी अपनी प्रतिभा की प्रखर किरणों से सुबण के रूप में देखने के लिये 
बाधित किया है । पर कछ दिनों तक इस अपगे दीप्ति से जलते-बलते रहने के 
बाद उन्तकी ज्योति संद पड़ गई है| काञ्यनागन में अपने पूर्ण तेज के -साथ 
उद्दीप्त हो बुक जाने या मन्द-ज्योतिं हो जाने वाले 'कवियों में बर्डेस्वर्थे का 
नाम लिया जाता है । मिज्टन के विषय में भी यही कहा जाता है कि उसकी 
का््यात्मक प्रेरणा त्रीच-बीचे में सूख जाती थी ओर अनेक वर्षो की कु भकरणी 
नींद के बाद जामृते ' होती थी। काज्रिज के सम्बन्ध 'सें भी यही बात के 
जाती है कि वह अपनी स्वप्न प्रसूत 'क॒ृलाडों” नामक कविता की रचना के 
पश्वाते किसी भी उच्च कोटि की कविता की सृष्टि नहीं कर सका ।पर मेथित्ती 
शरण गुप्त उत्त इने गिने कवियों में से हैं. जिनकी 'काउ्य-पतिसा के 'तेज-पुज 


(है 

ने हजारों “काइल पायर" फी शक्ति से जल कर अभ्रायस्‍या के निशीय को जेठ 
के प्रखर मध्याहन मे भले ही परिणत न कर दिया दो पर जिसत्री निष्पन्प ली 
उसझो अपनी आम्तरिक शक्ति के बल पर ही आधी अर तुफानो को ललशणरती 
अपनी ज्योति से प्रशाशित करती रही है । उसने सुन्दरता को भी सुन्दर मे 
ही नहीं क्या हो पर वह छपियृद मे दीपशिखा की तरह यलती जरूर रही है। 
इसका क्या कारण है' उस शक्ति वा मूल लोत क्‍या है. जिसमे सरक्षित हो 
कर उनकी काठय-निर्मरिणी इतनी पिध्नयाधाओं को सहती हुई निरन्तर गति 
से अप्रसर होती गई है 


इस शक्ति के रहस्थ या पता पाने के लिये हमे गप्लती के परिशाल 
काथ्य साहित्य के प्राण रूप में प्रतिष्ित कुड मूल भारनाओ को पहचानने 
का प्रयत्त करना होगा। जिस तरह मानते शरीर को सचालित परे याज्वी 
आणशक्ति अति सूच्म होती दे, इतनी सूच्तम कि देखी भी न जा सके पर उसी 
की अभिश्यक्ति सनुप्य की विप्रिध क्रिया-कल्लार्पों में होती रहती है| ठीझ उसी 
हरद कपि के व्यक्तिस्त भें कुंछ मौलिक भापनाथें उमड़ती रहती हैं, बाहर 
आने के लिये व्याकुल रहती दे, करि को अपनी अभिव्यक्ति के लिये बेतात 
किये गददती हैं, अनेक रूप में प्रकदित होती रहती है । तुलसी के पूरे सा्ददित्य 
में एक ही भातर रह रह कर अपने स्वरूप की प्रकट कर रद्दा है ओर घह है 
भक्ति | यही भक्ति यथायसर अनेक पात्रों और चरित्रो के माध्यम से अपना 
बिजयोच्चार कर रही है। यद्द वात दूसरी है फ्रिउस भक्ति के भी ऊिनने ही रूप 
हो सकते हैं। सूर मधुरभार के उपासक हों आर तुल्‍ूसी दास्यमाय के ओर 
इसी कारण दोनों थे साहित्य में महान अन्तर आ गया हो। पर अतिम 
विश्लेषण मे चल यही आ जाती है कि फिमी क्‍प्रि के काव्य साहित्य ने जो 
रूप धारण झिया है, इसको प्रगति में जो वैचिक्य है, जीउन चेत्र फे जिम 
व्यापकल् था गहराई का उसने स्पश किया है पह सय उसकी अन्तस्थ कद मूल 
भावनाओं वा ही परिप्लावन है, बढाय है 


5. ८ टी ऊे साहित्य +े मूल मे उनके आत्यायान हिल्ू हब का रररन 
द्चोता है॥ चाह 4 भारत भारती' से भारत के ग्रौर्य गान भे अपनी प्रतिभा 
को प्रेरित करते हो, चाई वे किसी पीराणिक या ऐविद्मिक आख्यात को ही 
ऋपने 3588 क डक 43 है।। सब मे उनके वैध्णय हृदय की सादगी 
सात्विफता आस्तिकता एप मर्योद जाई 

“रहा वो भाउता स्पच्टतया मलकती दिखलाई 


( हे) 


पडती है.। भारतीय ऐतिहाय की परम्परा बहुत ही प्राचीन -है, घटना-बहुल हे. 
ओर इसमें ऐसी घटनाओं का अभाव नहीं जिनके द्वारा सब कुछ विध्चस 
कर क्रान्ति के मागे पर चल पडने के सिद्धान्त का समर्थन होता है। यहां 
के पुराणों में ऐसे अनेक आख्यान वतेमान हे जिनके आधार पर क्रान्ति-कारी 
साहित्य की रचना बड़ी सगमता से हो सकती है । गुप्तजी जानते हैं कि राम 
का.चरित्र स्वयं ही काव्य है, उसे लेकर कवि बन जाना सहज संभाव्य है । 
उनके लिये यह जानना कुछ कठिन न था कि भारतीय परम्परा की राह पर ऐसी 
चिनगारियां भी व्रिखरी पडी हैं जिनको फूक कर क्रान्ति की आग सहज ही 
घघकाई जा सकती है । पर उनकी दृष्टि उनकी ओर नहीं गई है। अहलाद 
का चरित्र वडा ही क्रान्तिकारी था, धर व में विद्रोह की-मात्रा कम न थी, रावण 
ओर बेन जैसे राजाओं का चरित्र कम विद्रोही न था। पर गुप्तजी की दृष्टि 
इन घटनाओंकी ओर नहीं ही गई । बहुत साहस करने पर नहुष तक उनकी 
दृष्टि अवश्य पडी पर ऋषियों के श्राप के सामने जो उसका पतन हुआ और 
इन्द्राणी के सतीत्य की मयोदा की रक्षा जिस कुशलता से हो सकी है उससे 
तो कवि हृदय के गतानुगतित्व की भावना ही स्पष्ट होती है। में पूछता हूँ कि 
क्या भारतीय इतिहास में कोई दूसरी कथा अपने काव्य के आधार के रूप में 
अहण नहीं की जा सकती थी ? और यदि इसी कथा की ओर कवि की..दृष्टि 
गई ही तो कवि की कल्पना इंसमें कछ ओर पिकरिक एसिड डाल कर इससे 
कुछ अधिक तीच्णुता नहीं प्रदान कर सकती थी, इसकी धार पर कुछ अधिक 
सान नहीं चढा सकती थी ? कया यह पुस्तक माइकेल मधुसूदन दत्त का 
“संघनाथ वध” नहीं बन सकती थी ? गुप्तजी में कल्पना शक्ति की न्यूनता 
के सर पर भी इसकी जिम्मेवारी डालकर हमें सन्‍्तोष नहीं हो सकता। कवि 
में कल्पना की कमी है, प्रख्यात सामग्री में अपनी अभीष्ट सिद्धि के लिये 
तोड सरोड करने की शक्ति का अभाव है यह कहने के लिये बहुत साहस की 
आवश्यकता पडेगी । 'साकेत' में कवि के कल्पना-कीौशल ने जो चसत्कार 
दिखलाया है बह कालिदास के अभिज्ञान शाक॒न्तलम्‌ में प्रदर्शित कल्पना 
वैसव से किसी हालत भें कम हे ! तब'वही कल्पना यहां आकर खुल कर पांख 
खोल कर गगन में 'हहास' कर उडती क्‍यों नहीं दिखलाई पडती ! 


गप्तजी के काव्य साहित्य के अध्ययन से हमारे मानस में एक रूपक की 
साकार कल्पना सामने खडी हो जाती है | एक वहुत ही अच्छी, दृढ कलपुर्जो 
से सयुक्‍त कार है, उसमें किसी तरह की चुटि नहीं है,.सडक भी साफ सुथरी 


(४ ) 


हूं, चाहे वो पह फुल स्पीड पर चल बर हया से भाते वर सकती दे पर कीं 
न पहदी कुछ ऐसी घात है जो उसे पूरी रफ्तार के साथ चलते नहीं दती | 
सत्ता दे ड्राउपर में ही कोई बात है। उससे अखस्तत्त्य ये निर्माण में ऐसी 
धस्तुओं का योग हो जिसके यारण यद खतरा उठता उससे लिये सम्मप ने द्द। 
दूसरी ओर हिल्दी में ऐसे कप्रियों यामी अमाय महीं जिनरी कार दलों 
छोटी ही, उसके कल युर्ज भी उतने हीरे नहीं पर नो उड पर आमंग्रान मर 
छा जाना चादती है । उमा डाहयर ही फुछ ऐसा 0 ७७ पर रा है जिसे खतरें 
के शा्लिंगन करने भें है भाननर आता है । इस श्र छी के फत्रियों में नियाता 
जी का नाम जिया जा सय्ता है । इस तरह के पब्ि पिद्रोष्टी होते हैं, उनमें 
जोश होता है, पशाव होता है, ये अपने अयस्र पर आर्य चित कर देने 
वाले बंरामान सी दिखता मापने हे, पर उनये दावब्य में स्थिरता नदी होती, 
स्थायित नही होता अर अम्यलद्गति से अमर होने रहने पी क्षमता नहीं 
होती ( उतझ वाह्य मरइकप्जुति या दृश्य तो खड़ा बर सस्ता है पर शॉल 
सरोयर भे अपते पुणे गौरय + साथ ह्रने पाले इस का चित्र नहीं उपस्थित 
कर समता | इन होनी का अपना अपना महत्य है। बला वी टप्टि से महक 
भी उतना दी- गुल्दर हो सकता हे जितना रात हसे | पर इतना अप्श्य है हि 
हृदय के अन्त+श का भुगोल जहा पर इन दो जीपगों की सृष्टि हुई दर 
प्रथर होगा, जलगायु प्रधर होगी। मेरे कहने या अयथे यह झि तिस इृदय थे 
अगर साफेत आर यशाघतण वी सृष्टि ही सी है पह फेंघल विधि और 
नियेधों में रिश्यास बरने याला दथा सर्यादा-रत्ण-त्यर रहने याज्ता ददय नहीं 
कत्त व्य बुद्धि द्वारा निर्णीत नियमों एप सदाचारों वे निययण यो स्थीपार कर 
चतने वाला भी है। भक्ति युग पे कुछ शब्दी को पधार लरर कहें तो कह सकते 
कि गुप्तजी का हदय चैंदी भक्ति फे आस पास बना रहने याज्ा ह्रदय ई, 
रागानुगा भक्ति वी एयान्तिक लोस पाह्म भायना से घह बहुत घद्ध अमम्पर्कित 
है । यही कारण दे कि सामाजिक जीयन और सयथ दा वी उसे पहीं भरी 
अपदेलना नहीं, चद्ीं सी शिसी साम्राज्िक धवन का निरय या कु उपहास 
नहीं क्रिया गया है | यह नहीं कि उसमे बनेमान सामात्रिक शंउतो के प्रति 
वे बघचन जो ममाज ये गले दब पत्थर की शिला वी तरह उसे नीये डुबो 
रही ६, अमतोप म भाग नहीं उठते | उठते तो हैं।पर वह जानना है. कि 
विष्यसात्मक प्रणाली कसी समस्थां को उतनो सुलभाती नहीं जिननी दूर 
समस्याओं को खड़ा परती ई 


*.। अंते' गुणनी के वाज्य मे जपोपन वो मिले 
ऋण जम पफेप हल हि कण ध प ; है 
अयुए उजपप्ती को मिजेणी पर कहर मी ताश और मा 


श॒ की प्रलयवारों 


(8६) 
ज्वाला की धघकाने-वाली आग नहीं-मिलेग़ी ।--वे-कसी भी नहीं: कहेंगे 
.. जिस खेत से दहकां की,मुअस्सर न हो रोटी 
उस खेत के हर गोशये गंदुम को जला दो । 


“डा०-हजारी प्रसाद : द्विवेदी, ने , कहा है. हिन्दी साहित्य"में दो- मिन्‍न 
प्रकृति के आर्यो,ने-ग्रस्थ-लिखे हैं। पर्वी-आयेज्अधिक-साव-अवण,, -आध्यात्मि 
कतावादी और रूढियुक्त थे-ओऔर-पश्चिमी- या.मध्य -देशीय-.अपेक्ताकृत. अधिक 
रूढ़िवद्ध,: परम्परा के पक्षपाती, शास्त्र मवण -ओर -स्वगंवादी थे । वास्तव में देखा: 
जाय तो हिन्दी,साहित्य की ही; यह विशेषता नहीं, किसी- सी-साहित्य में: यह.बात 
पाई जा-सकती- है क्योंकि अन्ततोगत्वा-यह -मानव-स्वभाव की विशेषता है।। कुछ - 
व्यक्ति निसग्रतः विद्रोही होते हैं, कुछ रूढ़िवादी । इसी को.अंग्रे जी के आलोचकों: 
ने -प्रयोगवादी (ग्रह0७४॥0०४४७॥४$), तथा परम्परा पालक (7790 /07७[/56) 
कहा है-। इसका .भूगोल से कोई प्रत्यक्ष 'सम्बन्ध-: नहीं होता.। गुप्तजी; के 
काउ्य के अध्ययन से स्पष्ठ है. कि वे पश्चिमीय या-मध्य-देशीय आर्यो' अथवा 
परम्परावादी (-]7007079॥8 .) कवियों, की श्रेणी' में हीःआते: 
उस आयेधम, सनातन - धर्म के प्रतिनिधि हैं. जो. परिस्थितियों:के अनुसार 
अपने स्वरूप का विकास करता गया हैः पर जिसले अपने मूलाघार से टूठ कर 
अलग. जा पड़ने की: क्रान्ति कभीःनहीं की.है'। : 


अतः इसी:भसावाधारा' के प्रतिनिधि होने के कारण गृप्तजी, के काउय-में 
ऐसी ही भावनाओं का समावेश ,अधिक हो सकता हे-या-उन्ही' भावताओं के 
चित्रण में कबि की ,चित्रव॒त्ति तल्‍्लीन:सी दीख पडती है:जिनके द्वारा जीवन 
में'स्थिरता।आये , शान्ति की स्थापना हो,८ सन्तुलन की रक्षा-हो। ,आर्यो- ने 
गृहस्थाश्रम. की सहत्ता' तथा गोरब,समवेत;कण्ठ से स्वीकृत: किया: है।। इसेःसव 
आंश्रमों। का मूल एवं-आधार-स्तंभ ,कहा गया है । आये-संस्क्ृति का श्रेष्ठठम 
प्रतिनिधित्व. जनक-.के व्यक्तित्व में वत्त मान्त है जिन्होंने परिवार, के . बीच में. 
रहते हुए भी सन्यास, का आदशे ; उपस्थित किया। आर्यो', में जीवन की इकाई 
परिवार है ओर उस की धुरी है नारी जिसके दो रूप हैं, माता और पत्ती । 
पत्नी के रूप में वह जीवन्न-में-गति .प्रदान कुरती + है, स्फूर्ति का संचार करती 
है, सारी दुनिया पर छा जाने की हविश पैदा करती है । माता के रूप में जीवन 
में स्थिरता प्रदान करती- है, ज्ीवन:के.उत्ताप को आलोक ,में परिणत करती है 


(६) 


उद्यम प्रदृत्तियों को शान्ति पूरक्र इचित मार्ग थी ओर प्रे रिव फरती हैं। मा 
के इस दोनों स्पी ये योग से गाईसप्य जीयन के अनेक सुदूर चिय्र गुप्तजी 


को लेखनी से निर्मिम हो मके हैं भिनके कुछ उताहरण सात से लिये 
जा सकते हैं । 


दा नागेद्ध ने “सावेत-नाक अश्रध्ययन/” में गुणजी द्वाए सित्रिंत 
गाहर्प्य जीयन की पितिध मक्रियों का रिगइशेन बराया है पर सावेत एक 
जीएम कतज्य है, कह कीजिये महायाज्य | इसमें वतरि पर एफ बाध्यता होती 
है कि वह जीयन वा सागोपाग चित्रण करे ओर पोई इस तथ्य से फैसे आव 
मू द ले समझता है ऊ्रि द्विन्दू परियार मे लालित पालित ब्यह्ति का जीवन बहुत 
अ्रश में परिवार वी परिधि में ही आउद रहता है ऋअथया भ्रभारित होता 
रहता है। भाउेत में वर्णित व्यक्तियोंलआर्थयर्मआण मयोंदा स्थापक व्यक्तियों 
की तो वात दी क्या है | कद्टा जा सऊता है. कि सकेत वी बाटिका मे जो 
यददेस्थ्य के अनेक मुन्र चित मिल रहे हैँ वे तो अनिशय थे। कवि पाव्य 
था बैसे चित्रों को उपस्थित करने के लिये। पर जब हम गप्तजी हाता 
रचित अण्य छोटी छोटी पुम्तिकाओं मे भी इस तरद के चित्रण पाते हैं. सो 

उन्हे इंदय की स्ामापिक प्रमृत्ति के प्रति कुद्ध भी सन्देह नहीं रह जाता । 
ऐसी ही एक दोदी पुस्तिका है. (थक सहार'। लाज्षागह के अरग्ति दाह 
यक न के बाई पाए्डय एक पिप्र-यरियार के भाश्र अभिथि के रूप मे 
असे कर रह थे। घऊ मामऊ राजस के सामूड़िक नरसह्ठार से बचने फे- 
लिये ग्रामनिससियों ने इस शर्ते पर भधि कर ली थी हि दर परिवार मेसे ण्क्‌ 
व्यक्ति वारो बारे से राप्स के कु घानियारणार्थ भेजा जायेगा। एक दिन इस 
परियार दी भी बाते आई । इस अप्सर पर गुप्तज्षी बी लेखनी ने परिवार वा 
जो चित्र सींचा है पह अपनी सहजता, खामायिकता और सालिकता में अपूे 
हो गया है। परिवार के सब व्यक्तियों में होड लगी है कि उन्हें ही राक्षस के 
कक हु कर ३ ) पिता यदि उत्युक हैं, लो माता यह कैसे सइन 

। पुत्री मी पीधे रहने 
कप गे इन पाली नहीं है। जाहण सब को समझते 
ठुप् जोंग शोर क्‍्से नथों, 
_ . मत हो अबीर इसे न यों, 
अब प्राऊतिक है तर मरण उसा विकट ! 


(७) 


तब ब्राह्मणी बोली. ..:.. . * 
जीती रहू' में: ओर तम जाकर मरो 
इससे अधिक परिताप की कया बात होगी पाप की 
तब शील सद्गुण-संयुता द्विज-सुता कहने लगी 
है दान की ही वस्तु कन्या लोक में 
तो त्याग वम सेरा करो। 
इस विपद्‌ की घड़ियों में भी अपन्ती वहन-के कंधे पर बैठा हुआ कुलदीप सा 
बालक अपनी तोतल्ी वाणी में कहता है... ... 
“ साल अचुल को में अवी, वह है कहां। 
तो कौन ऐसा व्यक्ति है जो ऐसे सुखद परिवारिक वातावरण तथा गाहेस्थ्य 
जीवन की छांह के लिये मचल न उठे | इस पुस्तक की क॒छ प्रारंभिक पंक्तियों 
को देखिये. ; 
”. यह विप्न का परिवार था, शुचित्षिप्त घर का द्वार था 
'पजाप्रसनाकीण थी दृढ देहली ।' ॥॒ 
आगत अतिथियों के लिये शीतल पषन सरभित किये 
' मानो प्रथम ही थी पड़ी पुष्पांजली | 
द्विज-बये विध्नों से रहित, वेदी निकट, शिशुसुत सहित 
सानन्द सांध्योपासना था कर रहा। 
परितृप्त ग्रह सुख भोग से, मंत्रस्वरों के योग से 
मानों भुवन्त की भावना था हर रहा ॥ 
इन पंक्तियों में वर्णित गृहस्थ जीवन में कुछ ऐसां सात्विक आकर्षण है 
कि आज के सभ्य,' विद्य न्मात्िका तंथा वातानुकूलिंत कक्ष में विश्ञाम करने 
डी० डी० टी० की तीदुण गंघ तथा होटलों में वेटरों के सहारे जीवन यापन 
करने वाले सभ्य नागरिक का मंन सी इसकी' शीतल 'छांह के ललिये लालायित 
हो उठेगा। 


पत्नी मृहस्थ जीवन की लींव है । पुरूष को बाहरी संघषे में-इंतनां निरंते 
रहना पड़ता है, उसे बाह्य प्रभावों के लिये - इतना खुला रखना पडता है कि 
उसका व्यक्ति अति जटिल बन ज़ाता हैँ, उसका व्यवहार कुछ विक्षिप्त तथा 
असाधारण सा साजुम पड़ने लगता है | ऐसी अवस्था में नारी शान्ति पर्ण 


( «८: ), 


गिवेक से काम न ले और परिस्थिति पर सहदयता पूनैकविचाए न करें तो 
यह जीयन नरऊ बल ज्ञा समता दे। ऐसी ही आपताल में नारी के नारीख 

की परोज्षा होती है। स्तर के लिये इस परीक्षा मु सफल होना सद्दज प्ोता भी 

महीं | सत्यभामा के हृदय में भी कृप्ण : के प्रति, उनके व्ययहारी के मति दुछ 
अममूलक पिचार उसन्न हो रददे थेत देश में अभी ही कान्ति हुई थी और नर 

स्थापित शासन सूत्र फ़ो सफलता" पूरक सचालित कर राष्ट्र फो व्यवस्थित रूप 

से उन्तति के मांगे पर अप्रसर करन के लिये - कृष्प का एफ एक चोण- तथा 

उनकी शक्ति का एक एक कश लग जाता था। झृष्णु के पास फुद्ध भी नहीं रद 

जाता था जिसे प्राप्त कर सत्यमामा का पत्लीत्य अपनी साथेकता का अनुभग 

कर सके । अत , वह अपने को उपेक्षित सम्रकय रद्दी थी। ऐेसी ही मनोदशा 

से ऋष्ण सत्यमामा के साथ पाएश्थों से मिलने के लिये आये जब वेग्बनयास 

का वाज्न व्यतीत कर रहे थे । सत्यभामा देखती है फ़ि द्रीपदी की गृहस्थी , सारे 
सकें के बीच में भी-जगल में मगल्व मनाती हुई चल रही दे मानों जीउन 

की सारी कट॒वायें अपने धाहुल्य में ही माधुयेसयी द्वो उठी हों। हो न द्दो 

द्रोपदी कोई जादू जानती दै। पद सच्चे हृदय से पूछ उठती दे. 


अहो । एक को ही जय भाना मेने रूट झिया है 
पाच पाच देजोंकोी तुमने क्लैसे तुष्ट किया है ! 


इसके उत्तर मे द्रीपदी जो कुछ' कददती है चह भारतीय सरकृति, गृहस्थ 
जीवन तथा आये ललनाओं के आदर घा 7३ गाए है 
मेरे हुच्छ पी “+फ्+४*. ४: जु ३. ४ 
टरेसक्रे। हि... -.., . . *' 
मर बडे पाला क आप 
नारी वा मुख बहा निरख बह फिर-नयता पाता ह्टे। 
यदि ऐसा न हुआ तो समझो दोनों बडे अभागी 
दोतों की है सदगृहस्पता अय भागी तय भागी ॥ 
आगे चल कर'वह कहती है 


किए भी उचित पत्र में दृ'गी, क्यों यह डे 

(फिर भी २ ५ कज्ञोभ कुम्दद है!!। 
एण, अपने रूप गुशों के फल क्ष लोभ तुम्हें दे । 
गोर्री' लेने मद्दी लोड! भेः देने को आती है 


( ६ ) 
.- अश्र शेप रख कर वह उससे प्रश्ु-पद थो पाती हे . 
पर देने में' विनय न- होकर .- जहां गये होता है « 
_ ताप त्याग का प्षे हमारा वही खबरें होता हे ॥| 


/ इस काव्य-चित्र को पढ़ कर वरबस एक चित्रकी याद्द आ जाती है। 
गांधीजी थके मांदे कछ दर चल कर आश्रम में आये हैं ओर वा उनके चरणों . 
को पखार रही हैं | चरणों को पखार रही हे क्‍या आश्रम में सी गाहस्थ्य-साव 
जाग पढ़ाहै, वा के हाथों की अगुलियां ओर गांधीजी के चरण “अच्योन्य पाव 
नससभटठभय॑ ससेत्य | | 


रामचन्द्र जब . रावण को. मार कर तथा तापस वेश में वनवास की 
चोदह ,वर्षो- की अवधि को समाप्त कर लोटे तो भरत ने सीता के चरणों पर. 
अपना सर रख कर उत्तका स्वागत किया। इस ऋृश्य को कालिदास ने, जिन 
शब्दों में चर्शित किया है उसकी महनीयता तथा दिव्यता भारतीय क्या विश्व 
साहित्य में ला-मिसाल है । 


लंकेश्वर-प्रशति-संगरढख़तं तदू 
बन्ध॑ युगं चरणयोजनकात्मजांयाः |. ५: 
. अ्येष्ठालुब्ृत्तिजटिलब्न्व॒ शिरो5स्य सांघो 
' रल्थोन्यपावन्सभूदुंभयं -समेत्य ॥| 


अर्थात्‌ लंकेश की प्रशय-याचना को ठुकराने वाले सीता के दोनों बंदन्ीय 
चरण , तथा बड़े भाई . के आज्ञानुवर्ती भरत का ,जठिल सर-ये दोनों मिलन . 
कर एक दूसरे को पवित्र कर रहे थे | कहने का अथे यह कि कालिदास द्वारा 
बर्गित भरत ओर सीता का चित्र, चित्रकार द्वारा चित्रित गांधी ओर वा का 
चित्र और गुप्तजी . का द्रौपदी ओर सत्यसामा का चित्र, ये: तीनों एक ही जाति 
के चित्र हैं। सब्रों में गाहंस्थ्य, जीवन की सहिमा समूत्तः हो उठी है.। यदि 
कविता बोलता चित्र हे ओर चिंत्र मौन कविता हे तो कालिदास-का- श्लोक 
चित्रकार का चित्र, तथा गुप्तजी की उद्ध त॒ पंक्तियां अपने नाम को पेणे-रूपेण 
साथक कर रही हैं। वात यह है कि भारत जैसा देश . जिसकी परिस्थितियों में 
अनेक परस्परविरोधिती विविधतायें ओर विपमतायें' आकर सिमटी हुई हैं 
बहां समन्तयवादिता ही सान्‍्य हो सकती है। भारतीय 'संस्क्रति ने सदा गृहस्थ" 


( १० ) 


भाव था आहर किया है। घाम्तय में यही उसयी निर्येलता है और समलता भी। 
पिद्रोहिया को सता यही खटरी है. और उन्होने इस पर सीधा प्रद्माए दरिया दे। 
पर गम्भीर विचाए्यो ने सदा ही उसके महत्य को स्व्रीगार किया हे आर इसी 
को लेकर परिस्थितियों वे अनुरोध पर छुछ्ध परिशोधन तथा परिमार्जन बरते 
हुए अपसगर होना ही उन्‍्ह रूचि-कर लगा है। कहते की अआपश्यकता नही हि 
ग़ष्तपी इसी दूसरी भ्रे शी के व्यक्तियों में आते है । 


ऊपर एक दो उठाहरण ही दिये गये है । "सारेत तो गृदृस्थ जीवन 
के भागपण पुप्पा वी मनोहर शटिका है जिससे गृहरुथ जीवन वे यिश्िध रूषों 
के शान्त कोमल तथा तेजोदीप्त अनेक चित्र सात दवो उठे हैं। डा० नागेद 
ने ठीऊ ही बहा हे कि यह युग राष्ट्रीयता का होने के कारण लोग उनेदी राप्ट्रीयता 


को ले उड़े किन्तु उनती प्रधान विशेषता ग्रहस्थ जीवन के छुम्ब दुख दी 
व्यब्जना ही है । 


गृहस्थ जीयन के दो पहलू होते है गम्भीर और सरस | एक में कत्त व्यों 
की, उत्तरदायिल्रों दी तथा अधिवारो की कठोरता एयर जटिलता भनुध्य को 
जञक्ढे तथा दुनाये रहती है | तिथि निपेयों के बन्धन मे आयद्ध होकर उसे सर 
को साथ लिये जीयन यात्रा में अ्प्रसर होना पडता है। उसे बहत सतफऊनता से 
पार कू के कू के बर रखना पढ़ता है ताकि कसी तरह वह मार्गन्युत न हो जाय। 
अर्थात यह पहलू शिक्षायर्मी है जिसके भार के नीचे मनुष्य के व्यक्तित्व 
को पूणु रूप से पिकमित होने का अयमर नहीं मिलता । पर गृहस्थ ज़ीयन था 
दूसरा रूप भी होता दे ज़िममें स्वच्छुन्दता रहती है, जो पेउल पन्‍्नी की लेकर 
ही अपने स्वरूप का निर्माण करता है] इसमे वेयल पत्ली रहली है, माता वित! 
भाई यम्धु, परिवार इत्यादि की चिन्ताओं से ग्रह बहुत कुछ मुक्त होत' 
है. अत इसमे रस होता है, मनुष्य के व्यक्तित्य को पिकसित होने वा असर 
रइता है, उसमे रमाहता होती है और उस रस से सिंचित होकर जीवन 
है विश से सहायता मिलती हे। इससे आनन्द है, उन्लाम है, महोत्य: 
हट, सनमग-ो सन्‍्छन्दता पूरे चौकी सरने झा अयसर खझग है, उसके 
पैर में 823 घन नहीं रहता है । यही दाम्पत्य जीयन है और शायः 
अधिक लपूण कारण 


ट * गेहस्थ भार से त्रस्त ओर ऊच्रा सानय इस 
शीतल दाह से विश्राम करता ई ओर पुन स्पृर्ण होस्र कर्तव्य माने की ओः 
चल पडता हैं | यूडस्थ तीयत के 


इसे पहल की, भारतीय साहित्य में, सदा र 


5, 


श्रवहेलना होती आ! रही है | अवहेलना का अर्थ यह नहीं कि इसकी चर्चा ही 
नहीं हुई है | इतना ही कि गाहेस्थ्य जीवन का कत्त व्य कठोर एवं मर्यादावद्ध 
रूप का आतंक इस तरह छाया हुआ है कि विनोद-मय तथा खगार मय 
दोनों शब्द भारतीय साहित्य के लिये बदतो-ध्याधात के उदाहरण होंगे। 


पर गप्तजी का ध्यान गृहस्थ जीवन के इस पहलू की ओर भी गया 

“साकेत' में प्रथम उर्मिला ओर लक्ष्मण को जब हम देखते हैं. तो वे उस अवस्था 

हैं जिसे आज के शब्दों में मधुयामिनी ([0967 77007) की अबस्था 
कह सकते हैं। भारतीय साहित्य में दाम्पत्य जीवन की इस अवस्था की 
ओर कवियों का ध्यान कम गया है । नेपध में नल दमयन्ती की मधुयामिनी 
बाली अवस्था का वर्णन अवश्य है पर कहीं कहीं स्थूल संभोगवाद के नग्न 
चित्रण से चित्त विक्ष ब्व हो उठता हैं । पर “साकेत” में प्रधानता बिनोद की 
है। बीच बीच मे संभोग # गार के पुठ से आदर ता और स्निग्घता का अधिक 
संचार अवश्य हो गया है | 


विविध विध फिर भी विनोदास्रत बहा, 
हार जाते पति कसी, पत्ती कभी, 
किन्तु वे होते हर्षित तभी 

प्रेमियों का प्रेम गीतातीत है. 

हार में जिसमें परस्पर जीत है । 


यह गप्तजी की ही लेखनी का प्रताप है कि रास के मुख से भी निकले 
विना न रह सका “में बन में भी रहा ग्रही ओर” सीता ने कह ही तो दिया 


सीता रानी को यहां लाभ ही लाया | 

मेरी कुटिया में राज भवन सन भाया । 

कुछ करने में अब हाथ लगा है मेरा । 

बन में ही तो गाहेस्थय जगा है मेरा ॥ 
“साकेत” के अष्टस सगे में जहां सीता नई छवि धारे अर्थात्‌ अंचल-पट कटि 
में ोस कछोटा मारे लताओं के आलबाल को सिंचित करती हुई गुनगना रही 
हैं बहा गप्तजी की लेखनी ने एक, अमर, अलोकिक ओर दिव्य गाहंस्थ्य 


( १? ) 
भार व चित्रण दिया है।। हमे यहा गोद रखना चाहिये कि यह यही सीता 
है, जो तुलसी + यहा चित्रलिसित कपि को भी देख कर वास से प्रसम्खति 
हो उठती थी और राम के लिये भार स्पत्प वो नहीं १ चिन्ता वा कार के 
थी ही। तुलसी फे राम मर्यादा पुर्पोत्तम अनृश्य थे और घ॒र्म वी रता के लिय 
आयतार उनया अप्ृश्य हुआ वा, पर सत्र च्मी वी मूल गाइसत्य भार मसमि 
टिव्य भागे से मिचित पर $से उरेए बनाने वी ओए उनरा ध्यान कम गया। 
हो सफ्ता है, तुलसी के समय में संयुक्त पारियारिक जीउन थी श्रष्ठता 
के भाव लोगहदय से इस तढता के साथ स्थापित हो! कि लोगी 
में इस तरह वी कल्पना का भी अप्सर मे द्वी कि शर शसा युग भी भा 
सकता है जन इसरी सींत पर कुठाराधान होने लगे । और यही पारण है रे 
तुलसी के राम की भारतीय जीयन के इस परियारिक रूप को अपना अधि+ 
आतलम्प देने को अधिक आपश्यकता नहीं प्रतीत हुई हो । परन्तु 'साकेत के 
वाल में तो टस व्यवस्था पर हर तरह के प्रहार प्रारम्भ हो गये थे ओर सर 
मतीषियो को यह चिन्ता होते लगी थी कि भारतीय जीउन की उस पिगेषतां मे 
नाश के साथ भारत ही नप्द न हो ज्ञाय। अत क्‍या आशय है कि हमारे रा 
कवि वी अस्त प्रश्ना ने ताड लिया हो शि संयुक्त परियार समान संगठन वो 
नींग है, यह हमें पिशासत मे मिला है, इसके पिना राष्ट्र छिन्‍्न भिन्‍न 
ज्ञायेगा, इसरी रक्षा आपश्यक्ष दे, और यह अपने क्ठ थी भदुता वो आस्त्र 
बना कर प्रिरोपी शक्तियों फो आई फरने दी ओर चल पढ़ा हो । 
* आधुनिर युग में पारिणरितत जीतने के एफ विशिप्द सुचित रूप की 
ओर हद लगे का ध्याम अर्पित द्वीने लगा है। यह परियार बहत छोटा 
होता है, यह पति ओर पत्नी केयल हो प्राणिय को लेकर बना होता है । 
कोर्ट तीसरा व्यक्ति इसकी सुख शान्ति में बाबक नहीं होता। रह गेट सताम 
वी बात । यह अग्श्यक तो दे, पर इसपर पहुत कुछ नियत्रण किया सकता हैं, 
अपनी सुद्िचा के अनुसार। इममे दस्पति कत्त व्य भाराजान्त गृहस्थ न 
हीकर प्रकी _पमिया ड्ट्ी बना रहता हट, चित्ता से मुक्त, पहले का परिवार 
भरा पूरा होता था, पुत्रयोतर, वबहन-भाई चाचा चाची, बधुओयाघयों से 
युक्त चह विश्य का प्रतिरिंत होता था । यद्ढा पर स्थिर होरर मनुष्य विश्य उधत्व 
का पाठ सीखता है. कह पाससपरिक, चाहे तो सा्ंमय फह लीजिये, 
प्रेम मे था के लिये दिये जाने ते निम्पदवार्थी प्रेम पी राद से होकर विश्य 
आग चले भगपदप्रेंम से रूप मे पिश्सित हो जात है। यदी प्रम भारत 
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के राष्ट्रकवि,का आदशे है । आज का छोटा सा घर आंगन वाला और छोटा 
सा परिवार वाला/आदशे. नहीं, जो देखने: में छोटा, भले ही हो पर वह' शीशे 
का टुकड़ा है, अपने: भार से भव-सागर के यात्री -को :मरूघार में ही डुबो दे । 
गुप्तजी बहुजन-ग्रही ग्रहस्थ का आदर करते हैं। उनका कथन है कि “होता है. 
कतकृत्य सहज वहुजन ग्रही ।” यह बहुजनम्ृही परिवार देखने में बृहदाकार सा 
भले ही सालूस पडे, एक ग॒वारे की तरह फूला फला दीख पड़े पर इसको फुलाने 
बाली गेस इतनी हलको होती हैं. कि मनुष्य चाहे तो इसी के सहारे आसमान 
भी तैर जा सकता हैं। उन्होंने जिस परिवार का 'साकेत' में चित्रण किया है 
बह बहुत बडा है, उसमें बन्धु-बरांघवो, सर्गे-सम्बन्धियों की तो विशाल सेना 
हैं ही। नोकरों-चाकरों तक को भी हमारे कवि ने अपने हृदय के दान से 
महिसान्बित किया है | यहां तक कि पशु-पक्तियों तक भी उन्तकी दृष्ठि गई हे। 
ये भी हमारे जीवन के अंग-हैं | भारतीय साहित्य में पशु-पक्तियों ने बहुत दी 
महत्वपूर्ण काये किये हैं, पर अधिकतर उन्तकी क्रियायें जीवन के रखात्मक 
प्रसंगों तक ही सीमित रही हैं.। गृप्तजी ने 'साकेत' के सुग्गे को परिवार संबद्ध 
कर ओर उर्मिला को लक्ष्मण के प्रति यह कहने का अवसर देकर कि 


“आर भी तुमने किया कुछ है अभी 
या कि सुरगे पढ़ाये हैं अभी” 


केवल बिनोदास्तं ही नहीं तहाया है परन्तु भविष्य के कवियों का ध्यान इस 
ओर भी आकर्षित किया हे कि परम्परा से प्राप्त इन जीबों की सेवार्ये नये नये 
मार्गो' में नियोजित करें । में बडी उत्सुकता से हिन्दी में एक प्रतिभाशाली कबि 
की प्रतीक्षा कर रहा हे जो भारतीय जीवन के गंभीरतम प्रंसगों को इन 
पशु-पत्षियों के व्यापारों का सहारा दे | वास्तव में पशु-पक्षियों का इस तरह 
का जीवन-प्रदायक रूप आज तक उपेक्षित ही रहा है । ऐसा त्ञगता है कि हमारे 
राष्ट्रकवि का भी ध्यान इस ओर अधिक खींचना चाहिए था। पर हम निराश 


नहीं हैं। आज भी उनकी प्रतिभा क्रियाशील है, जिसका जादू हम देख ही रहे हैं.। 


सारांश यह कि हिन्दी का यही एक कबि है, जिसने भारतीय गाहेस्थ्य 
को स्नेह से देखा हे और उसके गौरव की स्थापना करने. की चेष्टा की है 
गाहेस्थ्य एक बहुत वडा व्यापक भाव है, इसकी परिधि बहुत व्यापक है । 
श्गांर हें, संयोग है, वियोग हे, वात्सल्य हे, स्नेह है, श्रद्धा हे, भक्ति है, 
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बहनाण है; सेल्य-सेयक भाव हैं, मे जाते कितने पहल हैं.। सर ने पियोग की 
जितनी अन्तद शार्ये हैं, उन सर को सित्रित किया है। ठीझ ञ्सी 


तरह गुप्तजी वां ध्यान गाईहूय के प्रस्येक पहले, की ओर गया है । ' 


कं 
2 ४क 


लक्ष्मीनारायण मिश्र की. नाट्य-कला 


परिडत लक्ष्मीतारायण मिश्र जी के नाटकों से मेरा परिचय एक विचित्न 
नाटकीय ढंग से हुआ । सन्‌ १६३० में में इतिहास के एस० ए० का विद्यार्थी 
था। पटने में युवक आश्रम के पास ही सठिया में रहा करता था। “युवक! 
विहार का एक-सात्र सबेप्रथम क्रांतिकारी सांसिक पत्र था। जिन नंबंयुषकों में 
हिन्दी-साहित्य ' के प्रति प्रेम था और जिनके, हृदय 'में क्रान्ति की आग थी, 
नवयुवक आश्रम इनके लिये: तीथ स्थान था ।” विशेषतः बनारस विश्वविद्यालय 
के तरुण साहित्यिक तो सदा आते ही रहते थे । 


सिश्र जी एक बार आये थे : 'सिन्दूर की होली! नामक नाटक उन्होंने 
लिख लिया था। प्रतिलिपि करानी थी। परीक्षाःसर पर खड़ी थी । पर मैंने 
'सिन्दूर की होली” की प्रतिल्षिपि तैयार कर अपने को गौरवान्धरित समा | 
शायद वह सिश्र जी का दूसरा नाटक था। इसके प्रहले ते “अशोक” की रचना 
कर: चुके-थे.। इन पच्चीस वर्षो में .हिन्दी साहित्य: 'के अन्य- अंगों की ' तरह 
नाठक का भी पयोप्त बिकास हो:गया है और वह समृद्ध:नजर आता-है। पर 
उस समय भारतेन्दु और प्रसाद ये दो ही नाम नाठक के चेत्र में याद किये 
जाते थे। भारतेन्दु को भी शायद लोग भूल चले थे। पारसी थियेट्रिकल 
नाटकों की सस्ती चमक का इन्द्रजाल भी कम से कम साहित्यिक, सुरुचि वाले 
व्यक्तियों के सन से उठ, चुका था और वे प्रंसाद जी के साहित्यिक नाटकों पर 
लट्ट हो रहे थ्रे | ऐसे सी अवसर पर मिश्रजी अपने नाटकों को लेकर साहित्यिक 
चेत्र में अवतरित-हुए। , :. ' 
अतः मिश्रजी के नाठेकों पर विचार करते समय “प्रसाद: की * नादेय-कला 
को हमें सदा सामने रखता होगा। साहित्य के विकास में सदा क्रिया और 
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प्रतिक्रिया की २ खला वाम वर्ती रद्दती दे। प्रसाद ली स्वय पारसी नाटवों 
की प्रतिक्रिया-के रूप में तथा डी० ण्ल० राय के नाटकों के रोमास से भेश्ण। 
प्रहण कर नाठक-चेत्र में आये थे। उसी सरद मिश्रती के स्ञाटक या जन्म 
प्रसादजी की साहित्यिक अतियादिता, काल्पनिक रसीनी ओर अलनभिनेयत। 
की प्रतिक्रिया फे रूप में इच्सन की प्रेए्णा से हुआ था। 


डा दशरथ ओोमा ने 'हिस्दी लाडक उद्भव ओर प्रिकास' भें एंड 
स्थान पर लिखा है कि "मिश्रजी का मत हे कि प्रमाद के नाटफोँ में रंगमंच 
पर जो आध्मइत्याएँ पराई जाती दे, सगादो में जो अम्यामादिकता पाई जाती 
है. प्रेम की अभिव्यक्ति में जो लम्बे साषण पंशणए जाते हैँ, कौमाये को विशाद 
से भ्ेच्ठ माना जात है, कत्पता में थो उन्‍्माद भरा रहता है, बह भारतीय 
नाटूक-पद्धति के विरुद्ध है। इसी वारण यह अपने नादकों मे आत्मदस्या, 
क्व्यमय सवाई, प्रेमीओमिका के लम्बे भाषण ओर कोमायेमदृत्व एप 
कल्पना में अृतिरजित को स्थान नहीं देते ।” आत्ोचफ की इन पक्षियों से 
तथा अपने नादरों की भूमिका में यत्रतय मिश्रज़ी ने जो पक्तियाँ लिखी डं 
उन से यह स्पष्ट दे कि मिधजी प्रमाद से भिस्न मात्यताओं को लेकर आये 
ओर, ये सान्यवार्ये. ठीक प्रसाद मे नाटफा के, मिद्धान्तों के पिरोध मे उत्पन्न 


हुई थी। 


यहाँ हम थई्ठी टेखेगे कि मि्रत्ी ने दिल्‍्दी नाटक भाहिस्य के लिगे 
कया किया ? उसमें उनका अनुदान कया है. ? नाटक की क्था-यस्तु तीन तरह 
थी होती है.। प्रस्यात, उत्पाय तथा मिश्रित। जिस नाठक की रचना फ्सी 
पीशरिक एजे ऐतिहासिक कथा के आंघार पर होती हे उसे प्रत्यात कट्टते 
ह तथा जिसमे माठकरसार थी वहपना उ़तन्त्र रूप भे कथा थी सष्टि कर 
किसी तत्ाक्षीन समस्या के स्ररूप यो इमार सम रखती हैं बह है उसाच।' 
सरकत साहित्य के: जितमे नाटक हैं वे आय प्रस्यात है| भारतेन्दु-युग मे 
जब अँ प्रेजी मादत्य से इमाय परिचय उदा और एक नई रोशनी मिली 
सो इमाण आखें खुली | मध्य-युग की जब्दी हुई मनोवृत्ति दूर हई और हम 
में सतत्र जिस्तन के मात जागे, हमने प्राचीनता की ओर देखने की भवृत्ति 
का त्याग क्या । नाटक दे नेत्र में हमारी आधुनिक्ताइस रूप में परिलत्ित 
32 इज + 40 न्ने की ओर उत्ाय कथा पी पद द्वोने 

ह३ की कल्पना . 

ममस्थाथरं को मदत्त दिया 0५2०5 'भादकों की सृष्टि कर पृतिक 
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इस उत्पाग्रता का दरशेन सारतेन्दु-युग के अन्य नाटककार में भी पाया 
जाता है। आशा यही दँघती है कि आगे चल कर हिम्दी में निरंतर इस 
प्रवृत्ति का विकाप्त होना चाहिये-। पर प्रसादजी में यह प्रवृत्ति कुछ अवरुद्ध-सी 
मालूम पड़ती है | उन्के सब नाटक प्रख्यात है जिसमें भारतीय इतिहास 
के किसी गौरवपुरु प्रष्ठ को जागृत किया गया है। आधुनिकता का रंग है. 
अबश्य, पर प्रचीनता की भव्यता के सामने वह छिप जाता हे । 


प्रवस्थामिनी' में आधुनिकता तथा उसकी समस्या कुछ ,अधिक स्पष्ट 
रूप में अवश्य आई है पर कथा तो वही प्रख्यात ही है। मिश्रजी में इस 
प्रवृत्ति क्री प्रतिक्रिया पाई जाती है । सं यह नहीं कहता कि उन्होंने प्रख्यात 
नाठक लिखे ही नहीं, 'वितस्ता की लहरें', 'दशाश्वमेघ', अशोक इत्यादि तो 
ग्रख्यात ही हैं। पर सेरा ख्याल है कि आगे चलकर जब हिन्दी नाटकों की* 
प्रगति का इतिहास लिखा जायेगा तो वे 'सिन्दूर की होली”, 'राज्षलस का मंदिर', 
'संन्यासी', 'मुक्कि का रहस्य', इत्यादि के लिये ही वे याद किये जायेंगे। प्रसादजी 
के नाटकों का'कथानक जटिल होता था तथा उससे पात्रों की सरमार रहती 
थी | यहां तक कि उनकी संख्या तीस-तीस, चाल्लीस-चालीस तक भरी पहुंच 
जाती थी। “अजातशत्र “ में तीन राजकुलों के कथानकों को इस तरह एक 
सूत्र में पिरोने का प्रयत्न किया गया हैं कि सारा नाटक उल्तके हुए सूत्रों का 
जखीरा बन गया है और अनेक वार पढ़ने पर भी पाठकों को कथा की गति 
को समझने में कठिनाई होती है। दशेकों को जिस परीक्षा तथा मस्तिष्क-भार 
का सामना करना पड़ता होगा वह तो कल्पना ही की जा सकती हे । राम 
की कथा को लेकर रचित नाटक में यदि जटिलता आ जाय तो काम चल 
सकता है। कारण अत्येक व्यक्ति राम-कथा से परिचित है । वह कथा की टूटी 
कड़ियों को अपनी कल्पना से' भी जोड़ कर काम चला सकता हे । पर 
अजातशत्र ” की ऐतिहासिक जटिलता से जनता परिचित्त नहीं है । 


यह बात दूसरी है कि कुछ इतिहासवेत्ता ही नाटक के पाठक या दर्शक 
हों। पर यह नाटक की अपील को बहुत सीमित कर देना होगा। सिश्रज़ी , 
ने सबसे पहली वात यही की कि कथानक को खसीघा-सादा सहज ओर 
वोधगम्य बना दिया । पात्रों की संख्या स्वयं ही कम हो गई ओर नाटक के 
शरीर में एक स्क्ूूर्ति, कान्पि, चुस्ती आ गई मानों अश्वस्थ और अतिरिक्त 
मांस तथा बसा इत्यादि प्राकृतिक उपचार के कारण क्षीण हो गये हूँ ओर 
स्वस्थ शरीर में ताजे रक्त की लालिमा फैल, गई हो | ,प्रसादजी के नाटक 
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प्राय पांच अंक मे समा दोते ये तथा एक अऊ में ०, रैश वर भी इस 
हो सझते थे। मनोशिज्ञान तो यही कहता है. कि ब्योंज्ये। समय चीदता जाना ट्ट 
दर्शय के बैये की सोमा भी टूटती जाती है.। अत शकों को क्रमश लेयुता 
का रूप घारण करते जाना चाहिये [पर प्रसाद जी के माटकों का अं सिम 
आफ सयमे वृहलम भी हो सेऊता था। मिश्री के नाटवो मे इन सनो- 
वैज्ञानिक चर टिया का सरेथा अभात हे। ये प्राय तीन अरे मे समाप्त होते 
है, भाटको में मौतों वा सपेषा अभाय है। सास-वैसव और कब्पना तो & पर 
बीडिक विवेचन तो आपह सदा पतमान रहे है। भाषा प्रशा्टूमसी, केश को 
अपमर करने बाली है। परिस्थिति से अंमुकुलता तथा स्वामभारिकता पा 


लिर्याह करते हुए भी बह साहित्यिक रद्दी है ओर देनिर चार्तालाप के साधाएस 
स्तर पर नहीं उतरने पाई । 


ऐसा लगता है कि मिश्रनी मन ही मन यह दान कर चनेये कि 
पीराशिफ या ऐतिहासिक आंवाए पर नाटबी का निर्माण नहीं परेंगे। 
'सन्यामी वी भूमिश मे उन्दोने लिखा थारि “इतिहास के गदे मुर्द देखाडन 
की दाम इस थुग के साहित्य मे श्ाद्दनीय नहीं।” हो सफता है. कि उनने 
देय में थे भाव प्रसाहजी के ऐतिहासिक नाठकी के पिरूद्ध प्रतिक्रिया के रूप 
में उत्पन्न हुए हा। इस भाय से प्रेरित होकर उन्होंने जो कतिपय नाटक - 
“सन्यामी', राज्ल का मदिर', 'मिदुर री होज्ी', आंदीएत इत्यादि लिसे 
हैं. उनमें हो उनवी नादय-कला का पूर्ण निवार दिवलाई पढ़ता है। इनमें 
ही मिक्षज्ञी का नित्य मिल्लता है । इसमें ही सनादो की स्पामानिकता, लम्वें- 
छम्ले मगादों का अमाउ, चलते व्यापह्रिक शब्दों का प्रयोग, फ्थानक वी 
भीघापन, शाधुनिक समस्याक्षा का सापह प्रवेश इस्यांदि पिगेपतायं विखलाई 
पड़ती दे जो प्रसा” डी ज्ाट्य-कला से उन्हें प्रथडू कर देती हैं। यदि 
भारतेन्दु-युग वे नाट्य मे ही बाल पियाह, जिधया पियाह, देश-भरक्ति इत्यादि 
समध्याओं का प्रवेश हो चला था और नाटकों के माध्यम से विचार क्रम 


तथा इनके भ्रति लोग के ध्यान अआाकृष्ट करने की प्रदत्ति उसन्न हो गई थीं 
पर फिर भी हिन्दी के समस्या नाटकों के जन्मत्तता 


नदी के मिश्रजी ही कहे जायेगे 
बाएए हि उतने पहले जितने नाटककार हुए है थे दया शो 


भेः ५५ फ्ाक्था या कृध्णकया 
भें निमसन रहे आए ये ही कसी कभी आख उठारर तत्कालीन समस्याओं वी 
ओर भी देख लेते हैं । प्रमाइजी चादते हुए 


भी आधु्तित समम्याओं ये 
न न की | के साथ 
न्‍्यव नहीं कर सरे। इन वी अविशा ओ्ररेण मे लिये सदा अनीन का ही मदद 


, 
जोहती रही जिससे वे पूर्ण रूप से मुक्त नहीं हो सके । 


पर मिश्र जी हिन्दी के प्रथम नाटककार है जो देह झाड़ कर नवीनता 

के रंगमंच पर आा गये और उसी का जयोच्चार करने लगे। और एक पर 
एक ताबड़तोड़ कितने ही समस्या-नाटकों की रचना करके ही दम लिया। 
संन्‍्यासी' (सं० १६८८) में सह-शिक्षा की समस्या के साथ रास्ट्रीय जीवन के 

अतेक पहलू आ गये हैं। राक्षस का मन्दिर' (सं० १६८८) आधनिक युग 
के प्रत्यज्ञ काम-बासनामय व्यक्तियों की कथा है तथा नारी-उद्धार आन्दोलन 
के नाम पर स्थापित मातृ -मन्दिरों की पोल खोली गई है। 'मुक्ति के रहस्य 
(सं० १६८६) में आधुनिक पुणग के पुरुष ओर नारी के वीच एक दूसरे पर 
प्रभुल्ल स्थापन करने लिये जो वैज्ञानिक स्तर पर युद्ध चलता है. उसका वर्णन 
है। सिंदूर की होली, (१६६१) में आधुनिक मनुष्य की घन-लिप्सा तथा 
उसके लिये जबन्य कर्म करने की प्रवृत्ति का वर्णन है। साथ ही एक नारी 
के हृदय की बिशालता का भी वर्णन है। “आधी रात' १६६४) में एक ऐसी 
नारी की समस्या छेड़ी गई है जो जन्म से तो भारतीय है पर शिक्षा-संस्कार 
में विदेशी है। 'राजयोग' (सं० २००६) में सी विपस विवाह की समस्या 
डठाई गई है । इस तरह इन नाटकों को देखने से हमारे मस्तिष्क के सामने 
संस्क्ृत अलंकार-शास्त्रियों के दीघ-दीघेतर न्याय की बातें याद आ जाती है। 
यदि परी शक्ति लगा कर आप वाण छोड़िये, उसके मूल में जितनी प्रेरणा- 
शक्ति होगी उसी के अनुरूप बह दीघे से दीघे होता हुआ अपने गतंव्य 
लक्ष्य-विंदु पर जाकर ही तो दम लेगा। बीच में नहीं। उसी तरह मिश्र जी 
के छइृदय में सोलिक समस्या-ताटकों की रचना करते के जो भाव जगे हैं वे 
उनसे अपने अनुरूप कुछ नाटकों का प्रणयन करा कर ही शांत हुए हैं और 
इन्हीं नाटकों में मौलिकता की देदीप्यमान चमक है | सं० २००० के बाद के 
नाटकों को देखने से ऐसा लगता है कि मिश्रजी की नादय-कला ने मोड़ 

लिया है ओर फिर से वे ऐतिहासिक कथानकों की तरफ मुड़े हैं। 'नारद की 
वीणा! (सं० २००३), गरुड्ध्वज' (सं० २००८) 'वितस्ता की लहरें! सं० 

(२०१०), दशाश्वमेच (सं० २००६) ये सब इधर की रचनायें है। मिश्र जी 

की नादय-कल्ा के इस परिवर्तन का क्या कारण है ! इसका भी उत्तर समिश्रज्ी 

ने दे दिया है: “प्रसाद के नाटकों से भारतीय संस्कृति और जातीय जीवस- 

दर्शन की जो हानि मुझे दिखलाई पड़ी, भात्री पीढ़ी के पथश्रष्ट होने की 

आशंका मेरे भीतर उपजने लगी--उसके निराकरण के लिये मुझे ऐसे नाठक 


( २६ ) 


रचमें पड़े सिसमे हमारी सरकृति और जीरन *शर्में का हद सम्य ' उतर । उद् 
जो कालीदास और मास के नाटरे में पहले से दी निरूपित दे” । यह उत्तर 
कहा वर संगत था युक्तियुक्त दे--इस पर पाठर स्वयं विचार फरें। मंशा 
कहना यह हैं. हि कोई कृतियार अपनी कृति के बारे मे जोबुछ कहता £ 
बह सर्यथा निश्चामर हो, यह कोई निश्चित नहीं है । 


की के 
जय कोई खष्दा अपनी रचना फे बारे में कुछ विचार करने लगता है. तो 

पह भी एक सात्रारण, पाठक की स्थिति में था जाता है| ,कारसित्री और 
भारयिद्नी प्रतिभा एक्टस ्लग-अलग शक्तिया रही हैं ओर उनस क्षेत्र भी 
अलग अलग रह है। जहा तर आलोचना करने वा प्रश्न है,, रचनारर 
को कोई विशिष्ट स्थिति नहीं होती यल्कि यह भी हो सझता है पि एक 
मापाणण तटस्य आलोचक किसी रचना के बारे में जो प्रिचार व्यक्त पर 
भ्रह अधिक संगत तथा फिपरासनीय हो कारण फि यह थोड़ी वटस्थता से 


काम ले सर्ता है। रचमाकार दी पआत्म निप्ठता उसे गलन ढग से भी 
देखने को श्रेरित फर सऊती है । 


4 न ि हि वि म है ] 
* मिश्रज्ी के जाटों मे इस परियतेत या अर्थोत उत्पायता से हृद बर 
प्रख्यात स्तर फी ओर सुडमे का करण दूसरा है। भल्र ही सिश्र जी के चेतन 


मस्तिष्क पर पह्द सपट दो कर नहीं आग हो और आग भें हो वो ' धेक्नवेश 


में दूसरा रूप घारण कर--ठीर उसी तरह जिम तरद हमार स्यप्म -हुमारी 
कुछ मूल भावनाओं के परियर्तित तथा मार्जिन रूप होते है। मिश्र जी की 
अल्तश्वतना प्रसा+ और उनरो कला से प्रभावित है.। यह भहसूस परती है, 
.कि नादक को आप के युग मे भी इतिद्वाम तथा पौराशिक क्‍्याओं के अत्यार 
से गढ़ढे मुर्दें उम्ाइने के नाम पए बचित कर देता उससेः हाथ से एक बड़े 
साधन को छीन लेना होगा जिसके द्वारा वह मानय का ह्य स्पर्श करता है ) 
प्र हे -तो नूतनता 3 प्रभार मे आउर ओर इुछ नई चीज़ देसे की 
पडनि के कारण भी मलुष्य 'पुराणमित्येय न साधु स॑ई ' जले 
खींचकर दूर तक ले जाता है. और ऋ्राति के ह 2 


| ; नाम पर अपने को पुतयान 
चाहता है। यह भाउता निश्च जी में अप्रश्य काम कर रही थी। नहीं तो 


बान बात में पमाड जी झा नाम लेने पत क्‍या झय हो सस्ता है ? 


ड सप्द है कि प्रमाठ जी वी कला ऊे वे जयल है। मब्भप है परिस्थितियों 
सरय उतरे अनर प्रसा” की नादय-क्ल्ा के प्रति प्रिद्रोह के भा ज्ञगो 


हम ) 


हों।पर उनके ४ पर न कहीं उसके अति आदर/भांवना सी.<ठुबकी पड़ी 
थी'जो ज्यार उतरैजाने पर फिर उभर आई +.इस मनोवैज्ञानिक: प्रक्रिया. के 
रूप को हम स्वर्गीय महावीरप्रसाद जी द्विवेदी के जीवन/से देख सकते हैं। 
दिवेदी:जी से बढ 'कर: हिन्दी साहित्य का हितेषी !और: अंग्रेजियत का 
विद्रोही कौन होगा. पर उनके साहित्य.के'किसी पाठक को यह. बतलाले/-की , 
आवश्यकता नहीं कि उतर पर अंग्रेजी की छाप किततली: गहरी -थी--उन्होंने. 
लिखा है. चह्‌ ८४०“प्रतिशत अ'ग्र जी, साहित्य से। अभ्ावित है। फिर 
भी वह अंग्रेजी का - अंधानुसरण मात्र, -नहीं:। उसमें द्विवेदीजी का' निजल 
है उन्होंने! उसे अपने: रंगं में इस तरह ढाल दिया है कि वह बिल्कुल स्वदेशी 
वन गया है ॥उसी-तरह-मिश्र जी के सारे नाठक] विशेषतः:इच्चर के एतिहासिक 
त्ताटक, प्रसाद जी के ही प्रभाव में लिखे गये हैं | फिरभी प्रसाद का चन्द्रगुप्त 
ओर मिश्र जी की 'बितस्ता की लहरें” एक ही किस्म की चीजें नहीं हैं । 
लेकिन यह मी ठीक है कि इन नाटकों में: प्रसाद जी की कला का स्पष्ट प्रभाव 
दिखलाई पड़ता है । ; 

“ संबादों को लीजिये । हस 'मिश्र जी के नांठकों को दो. श्रेणियों में 
विभाजित कर क्ञें-उत्पाथ' ओर प्रसुयात । काल की. दृष्टि! से इंन्हें'पर्व २० वीं 
शी विक्रमांक- कहें ओर दूसरे : को विक्रम”वीसवीं : शताब्दी तो हस पायेंगे 
कि दंसरी श्रेणी के नाटकों के संवाद अधिक गंभीर, भावनात्मक, भांवपरी 
तथा लम्बे हैँ. । फिरभी इनमें अंसाद' के संवादों'की' शर्तिंदीनता; दर्शनिकता 
तथा बोमिलता नहीं है. | उदाहरण त्ीजिये यवन बिजय' की यंह कथा 'हमारी 
भाषा में नहीं लिखी ज्ञायेगी । नींद में सोए अजगर को जम्बूके ने दाँत 
मारा है । अजगर की नींद समय पर खुलेगी तथ यह भी सर चुका रहेगा । 
अपने नाम का नगर जो यह बंसाता चला आ रहा है........ उन नगरों 
को नहीं-रहनां होगा | यबन विजय के ऐसे .पाताल से गाड़ी जायेंगे कि 
भांवी पीढी ' को इसका पता भ्रो'नहीं चलेगा । क्षत्रिय की अंसि को कलेंक 
ज्ाह्मण की लेखनी पर नहीं चढ़े गा ।” ( वितस्ता की .लहरें )।. ये पंक्षियों 
साधारण बोल ' चाल की भाषा की नहीं है'। ऐसा लगता है. कि असाद' जी 
जरा नीचे उत्तर आये हों और मिश्र जी.ऊपरं उठ गये हों, और दोनों के मिलन 
विन्दु पर भाषा की. सृष्टि हुई हो । 


सिश्र जी प्रथम: व्यक्षि हैं. जिन्होंने। हिन्दी में 'नाटककार की. प्रमुखता 


[( ४२ ) २ 


वी स्थापना को। उनेे पूरे थे नाटकरर मच लिदेंश हे ईतेये।अत 
प्रचन्धक की पात्री की वेशभूपा, यतापर्ण, अभिनय, अगचालम के रप' 
की निश्चय करने की पुरी स्वृतन्थत्रा रहती थी ओर इसके कारण कहोंवई। 
अर्थ का अन्य हो जता था । यह कोई आवश्यक नहीं कि निर्देशक नादक 
दी शात्मा को ठीक तरह से हदयगम कर ही सके । मित्र जी ने झपने नाटकों 
मे रग निर्देश पूर्ण रूप से दिये हैं। अत इन्होंने मच-अयधऊ के अलुलित 
इस्तज् प से नादय-कला यी रक्षा वी है। कददने का अथे यह कि मिथ जी दी 
नादूय-कला में भारतीय आत्मा अपने वाप्तविर गीरय के साथ नयी सौज-सम्तो 
में प्रगठ हुई है। इनमें यूरोप के प्रिकसित नाटकों की पद्धति का पुर्णो रुप 
से उपयोग किया गया है । लेकित इतने से ही यह नहीं फहा जा सत्ता 
थे भारतीय मान्यताओं के प्रतिकूल है 
१ + न <ः 
उन्होंने मद्रा ही पुत्ति पत्नी क सयत और कत्तंध्य की सीमा में 
आपद्ध प्रेम को स्पच्छद तथा पयक्तिक प्रेम से ओप्ठ बताया है| बिघया जिताह 
को उन्होंने सभी भी उतने महत्वपर्ण रग में रग कर चित्रित करने वा प्रवत्त 
नहीं किया है । ऐतिहासिक माटयों में हिन्दी माट्ककारों का ध्यान उत्तर 
भारत के इतिहास के गौरबमय प्रप्ठा तर हो सीमित, रहता था ।-पर मिश्र 
जी का घ्पान प्रागेतिहासिक युग तथा दक्षिण-भारत के इतिद्वांस की ओर। भी 
गया है। नारद की बीणा' (स २००३) रा | नि्मोण एक - भागिनिहासिक काले * 
पेंघटता के आबार पर हुआ है। उसमें आये और अनायों के संघर्ष बी 
एड महार दिव्वलाई गई, है ।, 'कावेरी'- छुछ तीन एकक्यिं-का सप्रह है।, 
इसमे दक्षिण माग्त की कथा है। ्य ६7 
ह््स भरह हम देखते ह- कि हिन्दी नाटब-कला दक्तिण भारत फे ह॒ 
इतिदास थो भी अपना मरत्तण और पोषण दसे लगे कम 


पर 
+ 


5 | ढें। दिन्दी नादय-कला - 
की प्रगति की श्प्टि से इस भें गए यदी बार मानता हे | य्रह हिन्दी साहित्य ५ 


बी सफलवा और टर्टि्यापफता का चिन्ह है। आप जब हम हिन्दी के अन्य 
नाटककार वी रचना से देखने हू तो यही कदना पडता है से मिश्नजीने 
द्व्न्दी नाटकों को जिस स्थान पर लाकर छोड जिया था, पट्द चह्टी पर ज्यों वा 
न है| हल्दी नाइक साहित्य में मिश्र ज्ी की देन क्या ईै ? उसे यो समकिये हु 
गा सब्टतर होगी डिली न्ादय-साहित्य + इनिहास मेचा जो हुछ 


पटना घट पर एक बात नहीं होगी बह ग्रह, कि प्रमार है सेमाटिय क-पता- 


हर 


प्रधान नाठकों के. दिन लद गये । उन्हें फिर से पुनर्जीबित करने वाला 
नाटककार सचमुच वड़ा साहसी होगा ? इसका श्रेय मिश्र जी को है। सविष्य 
में जो भी नाटक हिन्दी में लिखे जायेंगे उनकी रचना मिश्र जी की पद्धति 
पर होगी या उसी का कोई विकसित रूप होगा । 


, क्‍या उतने विश्वास के साथ कोई कह सकता है. कि सिश्र जी द्वारा 
प्रवर्त्तित नाटक-रीली की जड़ को किसी नूतन प्रतिभा ने जरा भी टस से सस 
किया है ? सबसे बड़ी बात यह कि मिश्र जी ने हिन्दी-नाटक को एक उपयुक्त 
शरीर दिया है। प्राणों का स्पन्दन तो पहले भी था, पर शरीर के अभाव में 
उसका महत्त्व नगण्य है। कालीदास ने दिलीप के दिव्य च७ का वर्णन करते 
हुए लिखा है । 

व्यूद्रोरस्की बृपसस्‍्कन्धः शालप्रांशुमहाभुजः । 
आत्मकर्मक्षमं देह क्षात्रो धर्म इवापरः | 
| # (रिघु०१--१३] 


ठीक उसी तरह मिश्र जी ने हिन्दी नाटक को “लनादय-धर्स 
आत्मकम क्षमं देह” से समन्वित किया है। सरल स्वाभाविक अन्‍्त्जेगत के 
चित्रण में समथे मापा, सीधा-साधा कथानक तथा अभिनय, अंकों एवं दृश्यों 
का संतुलित विभाजन | और आप चाहते ही क्‍या हैं । हिन्दी नाठकों के 
विगत अद्ध शताब्दी की प्रगति को देखता हूँ तो मेरीं कल्पना के सामने 
मनोविज्ञान के साहचये-सिद्धांत ([,७७४४ ० 85800 ४४०॥) के सहारे १ध्वीं 
शताब्दी के अंग्रेजी नाटकों का इतिहास उपस्थित हो जाता है.। १६वीं शताब्दी 
जहां साहित्य के अन्य रूप-विधानों में समृद्ध रही, काव्य-वैभव का वेसा 
युग कभी आया ही नहीं, पर नाटकों के लिये तो यह युग दरिद्र ही रहा। 
#ण्वीं शताब्दी के अन्त में प्रकाशित शेरिडन के! 80000 ६0 5७7 
ओर आस्कर वाइल्ड या वर्नाडे शॉ की प्रारम्भिक सुखान्त नादय-कृतियों के 
वीच कोई ऐसी रचना देखने में नहीं आई जो नाटक नाम को सार्थक कर 
सके | रोमांटिक कवियों ने कुछ नाटक जेसी चीजें लिखी अवश्य हैं| पर 
उतसें उसकी वैयक्तिक कल्पना का अबाह, हृदयस्थ स्वछन्द भावों की 
अभिव्यक्ति ही प्रधान हो गई है और उनकी नाटकीयता छिप गई 
हैं। ठीक इसी तरह कहा जा सकता है कि हिन्दी का छायावाद जो अंग्रेजी 
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के रोमाटिक कांय्य के ही अनुरूप है। हमे गझ भी साटक नहीं देत्सवा। 
पर छायात्रादी युग इस धात भें सीसाग्य शाली है "कि इसके प्रास्म्म से ही, 
इसपे' भैनन्‍्प से ही विशेद्द।फां अकुर ,निसला,- जिसने अनाटकीयता के लॉयन 
से इसे मुक्त करने का सफल प्रयस्न फिया। सें यह इस लिए कह रहा हैँ कि 
मिश्र जी मे भी अपना साहित्यिक जीयन वै्यक्तेक उदगीतियाँ के सम्रह- 


अन्तजेगत्‌-से ही प्राएम्म किया था निसमें. हृतन्री के त्तार की मकाए हो 
अधिक प्रभुख थी । ऐ 





महादेवीं की आलोचना-पह़ेति- 


'  महादेवी जी मुख्यतः वाह्य-जगत की स्थूलता और अ्रन्तजेंगंत-की सूच्मता 
गैत्ों पर व्यापक दृष्टि से देखने वाल्ती- कबयित्री हैं.। इनमें न तो किसी एक 
5 लिये आप्रह: है और न दूसरे के लिये!निषेध । जब जिंस-तरह जिस किसी. 
स्तुका उनके हृदय पर जिस तरह*की प्रतिक्रिया "हुई है वहीं -छुछे गीत की 
गिर्नियों के रूप में सामने आए गई है। उनमें जो कुछ है , सहज हे; स्वयमु-: 
अत, अन्त/्रेरित है; श्रम-साध्य नहीं; अय॑त्नस्सापेत्ष:-नहीं ।' अतः्उन्हीं के 
छढें में उत्तकी सम्पूर्ण ; कविता? का रचना काल कुछ: ही घंटों में सीमित" 
क्यो जा-सकता है,“ प्रायः: ऐसी कविताएँ/कम-हैं:जिनके “लिखते समय मैंते 
रीकीदार की सजग करने बाली था किसी. अकेले जाते हुएपश्चिक के गीत की 
गई कड़ी नहीं सुनी ।" चाहे:जो हो; 'बुद्धिंको नोच-नोचे क्र मस्तिष्क में जम 
रर बैठे गई रहने वाली वातों को अद्धानिशा के? रोशनदान के सहारे: कंलम- 
ही नोंक॑से खुरच कर कांव्य :की। पंक्तियों “ गढ़ी' गई हों. अथवा: अन्त: की : 
मिरड़न'अग्रस्याशित रूंपःमें! हीःसाकार हो गई हो; पर एक समय आता हैजिचे। 
वश्लीकार याःकवि अपनी कतियों पर!विचारं: करने ही लगता है। जिस मॉनःः 
सेक स्थिति ने; सूजन क्री विवशता/ उपस्थित -कर- दी उसकी 'मूल प्रेरणा 

. है श्रोर्त कहाँ है, हृदय का बह) केन्द्र जहाँ:से 'काव्य-्कृतियों :अपनाः रूप. 
धारण करती-हैं कहाँ है; इले सब प्रश्नों पर -बिचायक कबियों'का ध्याने जानो 

« अनिवांये है कारियित्री/ओर भांवंयित्री अतिसो: के-प्रथकत्व को माने लेने से 

अथेवा'कबिं और भावेक! की "पृथक स्थिति स्वीकार: कर. . लेने :से “आलोचनो 

करने अथवा आलोच्य-कति-पर छुछ--बातचीतःकर लेने की सुविधा मे: ही 
जाय, पर अन्तत५ऐक ऐसी सीमा 7 आती' हैः जहाँ दोनों करे सम्मेलन ही... 
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जाता है। करि और भायक परस्पर प्रेमालिगन भे आउड़ हो एक दूसरे पे 
प्रति अपने हृदय की खोल कर रम देते हैं। उस समय इत दो व्यक्षियाँ मे 
अथवा एक ही व्यक्तित्व फे दो खण्डों में जो परस्पर निवेदन द्वोता £ं या 
सीझरोकियों होठी हैं, उनमे सन्‍्चा होती है, मार्मिझ स्पन्‍दन होता ई 
ओर होती है विश्यसोत्ादकता । 


आलोचक ऐसे हुए हैं. लिन्दोने अपनी सारी प्रतिभा दूसरों की काम्य 
कृतियों वी छानयीन, मूल्याकन और महतल्वनिम्पण से डी लगाई डे, एवं री 
बाच्य-कृति उनके नाम पर प्राप्त नहीं दे अथयरा है भी तोयोहीमसी 
निर्माव बगार मी टाली हुई चीज । इस बर्ग के आालोचस द्वार बहुत मी 
झातव्य वानें प्राप्त हुई है, वाप्य के अनेक पहलुओं पर प्रदाश पड़ा है; पर 
इतना तो स्पष्ट ही हे कि आलोन्य-वम्तु उनके लिये श्रक्ञावछुलशील बालक 
की तरह रही हैं. जिस पर वे ण्क दृरत्थित व्यक्ति पी दृष्टि से देख रहे है । 
अज्ञानवुलशील धालक कहना अतिध्याप्त सा हो और शो कुछ मेरे भार ई 
उससे अधिक परिधि घेर लेता हो, पर इतना तो निश्चित है कि काज्य-रूपी 
शिशु के साथ इनका बह रागात्मक दृष्टिकोश नहीं जो एक मात हृदय या 
होता दे। ज्यादा से ज्यादा यही कद्दा जा सऊता दे फि इनका दृष्टिकोण एक 
लापरगाह पिता का है ज्ञों निर्माण मे एक स्थूल साधन मात्र द्वोता दे, माँ 
की तरह नहीं जो ७७५ सुदम न जाने कितमे साधनों से जीयन “के 
सुजन फी मरचिया होती है.। यही कारण है. कि इस भेणी के अलोच्ों में 
यह सहजता था भामिकता था बन्धचुल की गिश्यासोलाइक्दा नहीं होती। 
पाठक का हृदय काठ्य शिशु के सम्बन्ध में पददी गई बातों पर उस त्तद्॑॑रता 
के साथ पिश्वाक्त कर लेने पर तैयार नहीं होता जिस तरइ माँ की बातें के 
लिये दोत[ है। करि के , कल्यशास्त्र मे अर्थात्‌ वज्य-सम्पस्धी जिचारे मे 
भत्यक्त साझी (॥80७-४४७॥०४७) की स्पष्टवा रहती है और दृदायार होता 
है। कि काज्य सृजनघे सूच्म से सूरुम ब्यापार से साह्ातरूपेण परिचित रदर्वा 
हैं, अत उसकी बातें तुरन्द ही हृदय भे घर कर लेती हैं । यह बात भले ही 
सत्य हे द्रि इस तरह के आलोचक मे बिचार एक सुव्ययरिथत और श्र खलित 
दग से न कहे गये हो, उन्दें तर्फ जाल्न से चारों ओर चेरन का प्रयत्न, मे 
१ ४8 बच हा 'उन्दोंने कद्दा है उससा महत्व इससे कम नही 
340 22%: 
न्‍ 4 में वाज़्य तथा कला फे मम्बन्ध में. जो विचार ऋग2 
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किये हैं वे किसी भी तटस्थ आलोचक से कम महत्वपूर्ण नहीं हैं और 
साहित्य के पाठकों के द्वारा कम आदर से नहीं देखे जाते। 

महादेवी जी का कछ्य-शास्त्र भी अंग्रेजी के इन्हीं भाववरद्धवादी 
कवियों की तरह है । एक तो छायावादी काञ्य, जिसकी महादेवी प्रधान प्रति- 
निधि हैं, ओर भावतरड्बाद में अत्यधिक समानता है ही, यहाँ तक कि 
चहुत से लोगों ने इसे छायराबाद न कह कर रोसांसबाद कहना ही अच्छा 
समझा है। जिस तरह अंग्रेजी के भावतरद्भश्ादी कवियों ने अपने काव्य-संग्रहों 
के लिये लम्बी-लम्बी भूमिकाएँ लिख कर 'अपने काव्यात्मक दृष्टिकोण को 
स्पष्ट किया है उसी तरह पंत, महादेवी इत्यादि ने सी अपनी पुस्तकों की 
भूमिका लिखकर स्थूल' की इतिवृत्तात्मकता के बिरोध में खड़ी होने वाली 
सूक्ष्म सौन्दयांभुभूति तथा प्रकृति के खण्ड-खण्ड को चैतन्य के पुलक स्पशे 
से अनुप्राणित पाने बाली मनोदृत्ति के आधार पर रचित कविताओं को स्पष्ट 
किया है । इस तरह महादेवी ने आधुनिक कबि' और “दीप-शिखा' की 
भूमिकाओं में जिन विचारों का प्रतिपादन किया है उनसे हिन्दी आलोचना के 
प्रवाह को एक नूतन गति मिलने की सम्भावना है । अंभी इनमें प्रतिपादित 
विचारों को गम्भीरता पृषेक मनल करने की ओर लोगों की दृष्टि नहीं गई हे 
पर जब भी इनका अध्ययन होने लगेगा तो, मेरा विश्वास है, पता चलेगा, 
कि अपने काञ्य की तरह महादेवी ने हिन्दी काव्य-शास्त्र के लिए भी नया 
ओर धहु-सम्भावना-गर्भित सार्ग का उद्घाटन किया है । 


# । 

महादेवीजी अथवा छायावादी काव्य के प्रादुर्भाव के पूर्व हिन्दी में आलो- 
चना की क्‍या अबस्था थी इस प्रश्न पर विचार कीजिये !, यह देखिये कि 
उस समय आलोचक जब किसी कात्य का मूल्यांकन या उसके महत्व-निरूपण 
की ओर अग्रसर होता था-तो उसके सामने सबसे बड़ा प्रश्न क्या रहता था । 
सब आलोचनाओं का मूल प्रश्न यही रहा है ओर रहेगा कि कविता की 
कसोटी क्‍या है ? उस पर बिचार करने के लिए हम किस मापदण्ड से काम 
लें । पुबेवर्ती आलोचक इस अश्न को इस ढंग से अपने सामने रखते थे। 
आलोच्च काव्यकृति के मूल्यांकन की कसौटी को आलोचक कहाँ दूढे। स्वयं 
उसका मस्तिष्क ,जिस कसोटी की रूप-रेखा निर्माण करता, है उससे काम 
लिया जाय अथवा दूसरे आलोचक जिस परस्परा-विहित-रस-हृष्टि का आदशे 
रख गये हैँ उसके सहारे काव्य का मूल्यांकन किया-जाय ? दूसरे शब्दों,में 
अलोचक अपने विचारों को अधानता दे अथवा परम्परागत सिद्धान्तों को ? 


( *<-) 


आलोचना वा यही रूप पद्ार्सिद जी शर्मा तथा: मित्रतस्पुझ्ों तके था। 
आलोचक एक वडी ऊध्दी मुमि पर खड़े होफरकप्रि से एक यह्े ही धुजुगोता 
लहजे मे बातें करता था मानो कि एक सुन्छ ज्ञीय हो निसे व्यपने से खास 
दूरी पण् रखना+ ही दीक दे करि मे- वाहय-रचना, की, बस इसका कस ज्य 
समान हो गया। उसकी-एक सीमा लीच दी गई है; वह उस सीमान 
रेखा मे-आगे नहीं बद सझता | उसके आगे आलोचक का अधिपत्य है। बह. 
चौहे अपने शासन क्षेत्र मे अपनी सोच-सममः से परिस्थिति के अनुकूल नया 
लियमों को लागू कर अथया अपने पूर्यरर्ती शाप्तरों के नियमों को दी चलने दे। 
उस' चेत् पर आलाचक की ही बैजयन्ती फद्दरायेगी, कयि वो नहीं । आलोचक .. 
शासक- है, कवि शासित स्पष्शुक्ल् ज्षी मे थोडी सी उदारता थी । अस्‍्य - 
चेत्र में प्रचलित सामगिफ जिचार घाराओ के प्रति उसका हृदय प्राशण बन्द 
नहीं था उन्होने का-्यलोचन के सेत्र से अन्‍्य-अ्नन्य वर्गों को री थोडा स्थान 
दिया, घमं को, लोफ्सप्रह को, नीति क्रो। उन्होंने थोडा कवियो को भी साथ. 
लिया | कंप्रिया-की ऋहना ठीक नहोगा। कप्रि घुलसी को कहना अधिक 
ठीक छोगा। ४न्होंनि फट्टा कि कविता पर उिचार करते सम्रय यह देख» लेना 


चुरा नहीं हे कि सगुण-घाय के भछ कि तुलसी के काज्य से - उसको समर्थन + 
मिलता है या नहीं । 


इस समय आलोचना के क्षेत्र मे महादेवी इत्यादि जैसी भ।यतरह्यादी - 
विचारक आये और उन्दोंनि कहाकि आप तऊ कात्य-्ह्ेय के सामने आलो- 
चना के भरत को जिस ढग से रेखा गया है पड भ्रामक और त्र्टिपणे है । 
उन्देंति फट्दा कि काव्य शास्त्र के सामने झुस्य परन यह नहीं हे कि रीव्य की ' 
कसोर्टी आलोचेंक के अन्दर पाई जाय था बाहर । झुख्य प्रश्न वह है कि काव्य 
का संीमापदए्ड क्र की रचना के अन्दर से ही ढोंढ! नियाला' जाय यथा 
की बादर से ! काव्य 94420 भुख्य प्र पद्दी हे और इसी” आधार ' पर ' 
आलोचेना की लड़ाई वा लिंपटारा होता चादिये। हमे दो ही 'बाते! देखनी 
25 कर्ये का मोलिए मेरणा मे कहाँ तक स्पष्टता है। हृठता है, स्ृर्ति 
है, निर्मोरुता दे ओर कदाँ सेक उसकी अभिव्यक्ति के साथ न्याय हुआ है।। 
अथवी इसमे काव्यदी आलोचना करते हुए यह भी देखना चादिये कि यद मूल 
रखी कैद तक सत्य और ठीक है और इसमें कलामक! रूप घाएण बरने: 
ही कद तक स्वाभाविक अतुरुपता है और अभिव्यक्ति म>जो कौशल प्रदर्शन 
है बह कहाँ तह काव्य पे जदित सिद्धान्तों के ध्यनुरुप दे] 


/. 
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महादेवी जी ने जो साहित्य और काव्य सम्बन्धी बिचार प्रकट किये हैं. 
उनसे यही निपष्कर्प निकाला जा सकता है। यह निष्कप॑ निकालना कहाँ तक 
ठीके है इस का विचार अभी ही होगा । पर यदि ऐसी बात है तो यह आलो- 
चना के ज्षेत्र में एक महान क्रान्तिकारी परिवर्तेत हे । इसका अथे होता हे 
कि आलोचना का संचालन-सुत्र आलोचक के हाथ से छिन कर कवि के हाथों 
में आ रहा है । आज तक वहाँ का सम्राट आलोचक रहा है, पर अब राजमुकुट 
कवि के सिर पर वाँधा जा रहा है। आज के प्रजातन्त्रीय-युग. में जिस तरह 
यह विचार-घारा फेलती जा रही है कि संसार क़ी . सम्पत्ति पर :उत्हीं - लोगों 
का अधिकार है जिनके श्रम से उसकी उत्पत्ति होती है ओर उन्हीं को उनके 
उपभोग, अथवा लाभालाभ अप्ति करने का.अधिकार है, /उसी तरह ,काद्य के 
महत्त्व-निरूपण में, भी कवि व्यक्ति की प्रधानता होनी चाहिये, ऐसा नहीं 
कि कविं वेचारा काव्य की रंचना करे ओर उसका उपभोक्ता हो आल्लोचक । 


. “कृबिः करोति काव्यानि, स्वाद जानन्ति'परिडता: |!” 


यदि कोई काज्य की आलोचना करता हे तो उसे कबि बनता पड़ेगा। 
शेक्सपियर की रचना के साथ न्याय करने के लिए अपने में, कल्पित ही सही 
पर कुछ शेक्सपियरत्व तो लाना ही ,पड़ेंगा। यह कवि की विजय है, उसके 
जन्म-सिद्ध अधिकारों की घोषणा है जो अंग्रेजी के रोमांदिक कवियों के 
क्ठ-स्थर से निस्सत हुई थी ओर हिन्दी में महादेवी-प्रंमुख छांयावादी कवियों 
की रागिनी से | 


. महादेबी आपसे कहेंगी कि यदि आप साहित्य के साथ न्याय करना 
चाहते हैं तो आप कविता और साहित्य के स्वाभाविक नियमों में' ही उसकी 
यथार्थ कसीटी खोजिए | एक किसी कत्रि विशेष, मसलंन तुलंसी की. रचना 
में नहीं, साहित्य तो प्रकृति के जरें जरे, चाथु की सरसराहट में पक्तियों' के 
कलरब में, बालके के मुस्कान में, ओर क्रोंधामिभूति मानव के 'अकांण्ड 
ताण्डव में लिखा है। वहीं आपको सच्चे काव्य और सच्चे ' साहित्य की 
कसौटी मिलेगी। जिस काव्य की आलोचना करने आप जा रहे हैँ, उर 
काव्य सें भी नहीं, उस कवि में सी नहीं, पर साधारण कवि में--5उस कवि में 
जिसके अभिलेख मानवता के प्र॒ष्ठ पर अमिट अक्तरों में अद्वित हैं। “साहित्य 
का आधार कंसी आंशिक: जीवन नहीं. होता है, 'सम्प्ण जीवन होता है । 
साहित्य: में मनुष्य की बुद्धि ओर भावना इस प्रकार!मसिल जाती हैःः जैसे: धप- 
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धाह बस्तर में दो रगों के तार जो अपनी अपनी भिन्‍नता के पारण ही अपने 
रगों से मिन्‍म एक तीसरे रग की सृदि करते हैं। इमारी मानमिऊ पृत्तियोँ दी 
ऐसी सामड्जस्यपर्ण प्यत्ता साहित्य वे अतिरिक्त और हम सम्भव नहीं । 
इसके लिये हमार न अन्त्जगत्‌ त्याथ्य है. और न बाह्य, क्योकि उमा पिपय 
सम्पण जीरन है, आशिय नहीं" (आधुनिक कप, प्रप्ठ ४) कविता क्‍या 
करे वौन है? इन्ही सोलिफ अश्नो को ठोक हल करना चाहिये, तभी हमारी 
साहित्यिक धुद्धि-तुला निरियत ष्ठो सकेगी । यदि इने मौलिक प्रना की समस्या 
को सुलमा सकें तो तद इसाय निर्णय अचुक होगा। अद आप पायरों 
कि भद्दादेवी की रविता क्या है, साह्षित्य क्या हे-“इन भपश्नों की छानबीन मे 
अधिक परिश्रम विश दे और अपने कुछ सिद्धान्त नियाले हैं । 


मदादेवी के कविता के मूलोईश्य के बारे में जो विचार हैं उनको 
अग्रेजी फू एक वाकय के द्वार आभिच्यक्त क्या जा सकता हे-?०४79 38 
ऐए्ता एा ए९्डतशाए एप  शाते प्रशाब्यद्ा विगिक अथाने 
कपिता की उत्पत्ति सोन्डर्यराद्दी माँ और उपयोगिवायादी पिता स हुई हे । 
अतः यह दोनो के गुण आर दोपा वी अधिवारिणी रही हैं.। सत्य कात्य वा 
सांध्य और सौन्दय उसका साधन है । 'दीपशिसा' फे “चिन्तन के चुछ नण' मे 
बडी प्रथम पक्षि में ही कह पर मानों मह्दादेवी ने अपने कान्य-सदन्धी व्यापक 
सतब्य वो स्पष्ट कर दिया है 


अग्रेज़ी रोमांटिक आलोचकों मे हजलिट ने करिता वी मूल-अरेत्ति को 
१९९%९४, 800 काएडं प्रशरश5७ 8एटाए एफ ग्रशागाए8 
कहा हे और अद्यदय शब्दों मे घोपणाकी दे फि कत्िता में द्वी हमारा 
बाछ्तरिक जीरन प्‌ जीमृत रहता है और वद्दी जीवन है। मलुप्य में काव्य 
के रसाम्बाइन की जहाँ तक शक्षित है. बहीं तक ही उसमे जीउन है। साथा- 
रण मानय के व्यक्तिव में कत्रि का शाहयत लियरास रहता है, उसी के नाते 
बढ आलोचक हो सकता है। कयरे जय तक आलोचक के छृदय को छुफ़र 
सन्दित नहीं कर देता, ठय तक उसऊे कथन का कुछ अधिक सोल नहीं रह _ 
जाता | आनोचऊ चाह राजनीतिज्ञ हो, नीतियादी हो, सांम्यगारी कम्यूनिस्ट 
हो उसका कप ही उसे सन्‍्चा उपभोक्ता तथा व्याख्याता बना सकेगा । 


' बदने का यह अर्थ दे कि मद्दादेवी ने आलोचना की समस्या वो इस 
दंगे से हमारे सामने सवा जहाँ आन सक के निशदत कृबि दी अतिष्ठा बढ़ी । 


( ४३९ ) 
इस दृष्टि को अपनाने से हमारा काञ्य-शास्त्र समृद्ध होगा-इसमें सन्देह नहीं । 


महादेवी के काञ्य-शास्त्रीय विचारों का सबसे बड़ा महत्व यह है कि 
उन्होंने काउ्य को जीवन को विशाल ओर स्वाभाविक प्रप्ठभूमि पर रखकर 
समभने ओर सममाने की सिफारिश की है । काव्य में जीवन की मांग शुक्ल 
जी ले भी कम नहीं की है, पर जीवन शब्द से उनका अथ होता था 
रामचरित्रमानत' में अभिव्यक्त जीवन से अथवा अपने दुबल ज्षणों में वे 
जीवन का अथे अपने अर्थो' में समझे गये जीवन से करते थे। पर महादेवी के 
सामने जीवन अपने परे व्यापकत्व के साथ उपस्थित है। यही कारण है 
कि एक ओर उन्होंने प्रगतिवाद की त्रटियों का विश्लेषण किया है 
वहां छायाबाद की कमियों की ओर से आंखें नहीं मद लीं । उन्होंने 
छायात्राद के सम्बन्ध भें कहा है कि “छायावाद के कवि को एक नये 
न्द्य-ज्ञोक में ही यह रागात्मक दृष्टिकोण मिला, जीवन में नहीं, इसी से 
अपणोे है” | यह छायात्राइ की बड़ी कड़ी आलोचना है | शुक्ल जीने 
भी तुलसी की 'कुछ खटकने बाली बातों' की ओर हमारा ध्यान आकर्षित 
नहीं किया हे सो बात नहीं, पर वे छोटी मोटी त्र टियां हैं जिनकी अब- 
स्थिति से काध्य पर कोई विशेष अपकर्षक प्रभाव नहीं पड़ता । जहां तक 
मौलिक दृष्टिकोण का प्रश्त हे, जिसने तुलसी काउ्य के रूप में साकार॑ता प्राप्त 
की है उसके प्रति वे नतमस्तक ही रहे हैं. । पर महादेवी ने छायाबाद की 
मौलिक त्रूटि की ओर निर्देश किया हे । आज के कवियों से भी उनकी यही 
शिकायत है. कि उन्होंने जीवन को उसके सक्रिय संवेदन के साथ स्वीकार न 
करके उसकी एक विशेष बौद्धिक दृष्टिकोण से छू भर दिया हे और उन्होंने 
ललकारा है कि वे “अध्ययन-सें मिली जीवन की चित्रशाला से बाहर आकर, 
जड़ सिद्धान्तों का पाथेय छोड़ कर, अपनी सम्पूर्ण संवेदन शक्ति के साथ 
जीवन में घल-मिल जावें |” 
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हम इतना दी जानें हैं. कि मरतप्रणीत नादयशाए् में उस नींग का चजुन 
है: जिसरे आयार पर सारा सस्हत नादय साहित्य या भासाद खड़ा ५ै। और 
उस बीय वी ईंट है साप्तातिकता जिससे सामाजिक्ता नहीं उसमे नाटकीयता 
नहीं । अ्गरिणत के चिन्हों के महार पह्दे तो सापधालियता-नांटक> ० अयीती 
भाटक से यदि मामाजिस्ता निझाल छी जाय तो उसमे मास्तल कुछ नदी 
रह जाता । 


अय हम छुद मक्छत नाटक को भेते है और इनमें वर्शित मामाजिक 
चृष्ट-मुसि का गिररख उपस्थित बरते है । यह पर में पहले ही सायधान को 
दू फि डिसी रचनामऊ साहित्य का उद्े भय मम्ाज़ का बेसन वरना नहीं 
होता । उर्द श होता है. आत्मदान करना, अपने हृदय वा मंथन कर अछत 
बाठना। पर चूकि आएमा वी स्थिति भी शरीर भे होती है जो पुर देश 
तथा बाल थी मिद॒टी से बनता है अत देश और काल अर्थो्त मामानिकता 
भी उसके लगी चली आदी है। नैयायियों की शब्दायली में बड़े नो पह सकते 
है कि सामातिक्ता नाटक के लिये आतदुपशप्क हो सर्दी है भ्कृष्दोपशणक 
भहीं। और इसी रूप में हमे उसे मंदस करना चाहिए। 


सस्झत साहिस्य फे सर से भाचीन नादकरार अशघोप है। कनिष्क के 
समकालीन होने के वाएण इस समय १००३ इक्श० बताया जाना दे! सध्य 
एशिया के तुस्फान नामक प्रदेश में ताइपतों पर इसके लिये तीन नाटक 
खड़ भाप्त हुए थे जिनयो, भ्रतिलिपि स्थुदर्म से चडे परिश्रम से तैयार यो थी। 
अथम का नाम शारिपुत प्रकरण हैं जिसमें शारिपुत्र और मीदगलायन पेः यु 
धरम में दीक्षित दोने वी कथा है। दूसरा गीवि नादय हैं जिसमे वीर्ति, उतति, 
चुद्धि पात्र के रुप उपस्थित है। तीसण शायद एक सामाजिक नाठक सच्छुकेदिक 
वी तरह दे जिसमे एक पिलास,लोलुप सोमदत तथा उसी वेश्या प्रेमिता 
मंगधाउती की कथा है॥ये तीसे! नाटक खदित हैं |झत इसके थाने में 
निश्चित रूप से कुछ कह नहीं जा सकता | इतना ही अनुमान रिया जा सडता 
है कि सीपीय शैतारी के प्रार्म से धूप ही सह्हृत नाटक वी रचना होने छगी 
होगी [ और तृतीय नाटक वी कथा से ही स्पए है. कि इसमें सामराजिकता वा 
" भी पणु मजा भे सन्सिवेश रहा दोगा | ! 


+ सर के दूसरे नाठस्फार भाम हैं। १६१२ के पे कप 
पथ दर जग कक इनश 
ही जामत थे पर जग से पूरे हम इन नाम भर 


पृ गणपत्रि शास्त्री ले साम लिखित १३ नाटवों 
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का पता लगाया और त्रिवेन्द्रम एस्तक माला में इनका प्रकाशन कराया तब से 
इनका अध्ययन हुआ है ओर विद्वानों के बीच इन्हें लेकर कम मत-भेद भी 
नहीं है। तिथि, ही के वारे में लीजिये न । ये नाठक ईसा पत्र पांचवी शताब्दी 
से लेकर इसा के पश्चात्‌ ११ वीं शताब्दी तक कहीं भी रखे जा सकते हैं । 
हमें इससे कुछ सतलब नहीं। हम इतना ही जानते हैं कि अश्व घोष और 
कालिदास, के .बीच भास के नाटक रचे गये होंगे अर्थात्‌ २ री व ३ शद्ब्दी 
के आस पास | इसके नाटकों की सामाजिक प्रष्ठ भूमि की तुलना जब अन्य 
ऐतिहासिक स्रोतों से प्राप्त तत्कालीन सामाजिक अवस्था के ज्ञान से करते है 
तो हमारा विश्वास दृढ हो जाता है | आइये, भास के नाठकों की सामाजिक 
प्रप्ठभूमि देखे। 


(१) इन नाटकों में वर्शित सामाजिक संगठन में जटिलता नहीं है, 
समाज सीधा सादा ओर आदिस ढंग का है । परिशर समाज की इकाई हे 
-ओर इसके प्रति. हर तरह से वफादार रहना सर्वोपरि कतेव्य समझा जाता 
है. । इन नाटको -से अनेक उदाहरण उद्ध त किये जा सकते हैं जहां पात्रों 
ने परिवार के प्रति प्रग़ाढ श्रद्धा के भाव प्रगट किये- हैं । “अभिषेक” सें बात्ति 
अपनी मरण-शय्या से भी सुप्रीच को .यही कहता कि “विमुच्य रोपं, परगरह्यम 
धर्मकुल-प्रवालं, प्रगृह्मतां न: । अथांत क्रोध को छोडो, धर्मांछुसार कुल की 
परम्परा पालंन करो | उसी नाटक में सीता कहिती है कि'ईश्वरा: आत्मानः कुलस- 
हशेन चारिज्येण यदि अहमनुसरामि आयेपुत्रम्‌ आये-पुत्रस्य बिजयो भवतु ।” 

(२) परिवांर के' व्यक्तियों में संमाने-शील-रूपता की चंचा पद पद पेर-की 
“जांती है परिवार के व्यक्तियों के रूप सादश्य का उदाहरण लीजिये । प्रतिमा 
नाठक के चतुथ अंक में सीता भरत से मिलने के लिये आगे बढती है पर 
भरत ओर रास दोनों भाईयों में रूप-साहश्य कीः भात्रा इतनी है कि बह उन्हें 
राम ही समझ लेती हे । इस तरह्‌ रूप-साहश्य, और स्वर-साहश्य-जन्य भ्रम 
के उदाहरणो से सास के सभी नाटक भरे पड़े हैं । हा 


(३) इसी के साथ समाज में तारियों के स्थान का भी प्रश्न लगा हुआ 
है। ऐसा लगता है. कि उस समय सी इसी भावना का ग्रावल्य था कि “न स्त्री 
स्वातस्त्रयमह॒ति ।” उसके चारित्य का मापदर्ड” कडा होता था। 'असिषेक 
नाटक में एक स्थान पर कहा ग़या है कि नारी का अचारित्य दोनों छुलों को-ले 
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शरपेलिक ने जिम हल्के फुस्फे दग से तथा मजाक के पीर दर यश्ञोपररीव के 
मम्बन्ध मे वार्ने कहीं उसका दूसरा अर्थ होही स्यासयता हे [घद्द पद्दता दे कि 


एनेल मापयति मित्तिपुरुममार्गेम 
एतेन मोचयवि भूषणसम्धयोगान 
उद्घाटन भवति यत्रटढे कपाटे 

दष्ठम्य दीद मुजगे परिवेधनहूच ! 


अधान्‌ यज्ञोपरीत बडे गाड़े मोरे पर काम आता है। सेय मारने के 

समय क्तिनी भीति काटी ज्ञाव इसके नापने वा वाम लिया जाता है । 
किसी के द्वाथ में गहने हो तो इस के सहारे उन्हें निश्ाल कर भागा जा सझता 
है, बची प्यड जझ्ड गई दो ते इसके सहारे खोल ली जा सकती दे, कहीं 
सांप काटले तो उसे अग थे परपेष्रन के घाम में सी यह आता है। भला आाप 
हो कद्दिये “यज्ञोपपीत परम पत्रित्र ” की यह छीदानेदर ! हुए, आद्ाणों दी 
की प्रतिष्ठा अब भी थी। ज्राइण भी व्यापार करते थे । चार्दत्त ज्राह्यण ही 
था पर उमके पूरनज तथा उसमे भी व्यापार के द्वारा अनलत घन राशि 
डर्पानित की थी । कायम्थ लोग आदर थी दि से नही देरे जाने थे । सेट 
लोग पैश्य थे जो व्यापार करते थे, व्यापारिक ज्ञान उतया उच्य कोटि का था 
ओर ये लोग न्यायादीशों को व्यापारिक मामलों की छानवीन में सद्ठायता देते 
थे। चाब्लत् ब्राह्मण होने पर भी बसतसेना फो वघू के रूप में स्वीशार 
कर छेता दे । ऋत अनुभाग करना गलत न दोग[ कि अम्त्ञॉतीय जिशुद्दू की 
प्रथा प्रयथलित थी। आर्थिक दृष्टि से समान दो दल्लों में पिभक्त हो चला था। एफ 
प्‌ जीपति बरग था जो अपनी सनऊ के लिये रुपयों को पानी की ठरद यहां 
सकता था, जो स्पर्णीय मइलों म नियास का था जिनके बच्चे सोने के 
खिलोनों से सेलते थे पर दूसरी ओर जैसे लोग भी थे जो अपना ऋण 
भी नहीं चुवा सवते थे | जुआ या सेल आम तार से प्रचलित था | 
टासल की प्रथा थी । मूल्य के द्वारा दाप्त खरीद तथा बेचे भी जा सफ्ते थे । 
सरकार वी ओर से न्याय वी व्ययस्था भ्री थी पर वहां हर तरह की धायज्ली 
चल सज्ती थी । चुद्ध घने पा हाम हो चका था और कमी कभी कुछ 
मिछुओ को कठिनाई का सामना करना पडा था । पर उछ लोगों में अय 

भी उससे आदर था ओर लोगों के बौद्ध धर्म में दीचित होने के उदाइरण 

भी मिलने थे ) लीएे में ज्योतिष शास्त के शुम अशुभ पर भी पिश्यास 


(0 


था राज्य में क्रान्ति करना सहज वात थी । फैसी "राजा को हटा कर स्वयं 
राजा बन जाता उतना ही सहज, था. जितना कि आज़ दिन रेल के तीसरे 
दर्ज में किसी दवंग के लिये सीधे साथे यात्री की जगह पर दखल कर 
लेना | समाज के प्रायः सत्र पहलुओं पर अकाश डालने को दृष्टि से संस्कृत 
नाटक साहित्य के इतिहास में मच्छुकटिक का स्थान अद्वितीय है 


मरच्छुकठिक के वाद विशाखदत्त का मुद्रारक्षस तथा भवभति के 
नाठकों के नाम ही उल्लेखनीय रह जाते हैं। परन्तु मुद्राराज्लस तो एक 
विशुद्ध राजनेतिक नाठक है. ओर उसमें चाणक्य ओर राक्षस जैसी दो महात 
प्रतिभाओं की बोद्धिक लडाई की कथा है | भवभति का कवि नाटककार से 
अधिक प्रवल हे, हिन्दी में ठीक प्रसाद की तरह | अतः इन दोनों नाटकों में 
कोई विशेष सामाजिक प्रछ्भसि की आशा नही की ज्ञा सकती | सवसति के 
वाद तो नाठक में ही नहीं संस्कृत साहित्य के प्रत्येक क्षेत्र में हास का युग शुरू 
होता है जिसमें हृदय को वास्तविक प्रेरणा, अनुभूति की अभिव्यक्ति पीछे 
छूट जाती है। कुछ बने बनाये नियमों का शुष्क अनुवर्तात ही प्रधान हो 
जाता है। अत: उनमें समाज का प्तिविस्व को दूढना व्यर्थ है। सच्ची बात 
तो यह है कि क्‍लासिकल संस्कृत नाटक ने कभी भी वास्तविक जीवन का 
नहीं बल्कि जीवनोत्कष को अपना आधार बनाया है। नाटक सदा समाज के 
एक विशिष्ट अंग का ही प्रतिनिधित्व करते रहे हैँ, शायद ही कभी ऊ'चे स्तर 
से उतर सामान्य सतह पर उन्होंने विचरण करने का प्रयत्त किया हो | नाटक 
ओर सामाजिक . जीवन में सदा ही पार्थक्य बना रहा और जब नाटकीय 
उत्साह जरा भी मंद पडा कि यह पाथेक्य और भी वढ गया। जनता का रंग 
मंच नहीं था। अतः इस पाथर्थेक्य की अभिवृद्धि पर नियन्त्रण नहीं हो सकता 
था। जनता का कोई नाटककार था ही नहीं । भास, कालिदास जैसे प्रथम खेचे 
के नाटककारों की भी सीमा थी । पर इसके वाबजद सी उसकी परख ने 
उन्हें सामाजिक जीवन से सबेथा अवछिन्न होने से रोका और उनके द्वारा 
सच्चे जीबन की नाठक की रचना हो सकी । कालिदास भत्ते ही मन में 
सोचते हों कि उनके नाटक अभिरूप मूचिए परिपद' के लिये हों पर वे जन 
साधारण के नहीं हां सो वात नहीं ।पर पिछले खेवे के नाटककारों ने 
जनता के लिये नाटक लिखने का दावा किया तो है। पर वे सफल नहीं हो 
सके हैं| ऊपर कह आया हू' कि साटककार के विविध रूपों में प्रकरण ऐसा द्वी 
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था। बाद में भी .< , . गये दे जैसे उद डी वा मल्लिका मारुत, 
रामचनद का मन्लिश मकरनर, रोदिनीमगाझ, कोमुदीमिशानन्द । पर संद 
निर्जातर हैं, मरमूति के मालती माघर के अमुऊरए मात्र हैं ) 


आधुनिक काव्य 


कवता की प्रगति के इतिहासायलोकन से यह रपष्ट है कि उसका 
प्रयत्न अपने को अधिक से अधिक भ्रेपणीय बनाना रहा है। वह सदा 
चाहती यही रही है कि वह अपने युग के भावों को मुखरित कर सके, उन्को 
यथाथे वाणी दे सके । परन्तु प्राचीन काल-में कविता. में स्पष्टता की समस्या 
उतनी कठिन नहीं थी। कुछ छंद नियत थे, कुछ विपय तथा तदनुरूप 
शब्दाबल्ली की सत्ता बतेभमान थी जिनको काउ्यात्मक सात लिया गया था। 
उनके सहारे कविता की रचना कर कवि बन जाना सहज संमभाव्य था. क्‍योंकि 
विषय, तदनुरूप छंद तथा तद्भारवाहिनी शब्दावली इत्यादि सब ही काव्यमय 
थे। पाठक पहले से ही उन्तके श्रति कलात्मक ढ़ग से  अ्ति-क्रिया' करने के 
लिए तेयार रहता था । ऐसी पंरिस्थिति में कवि-कर्स उतना कठिन नहीं था। कवि 
तथा किसी क्ज्लाकार की सब से कठिन समस्या ओर प्रश्न यही है कि बहू 
किस तरह .पाठकों की आकर्षित करें, अपनी . रचना के प्रति दिलचस्पी ,उत्पन्न 
करे तथा उनमें अपने काव्य के प्रति संवेदनशील एवं ग्रहणशील मतोबृत्ति 
जिसे अंग्रेजी में कहते है 7७०७०४४७ 77050 जागृत करे । यदि इतली बात 
सध गई तो उसकी आधी लडाई फतह हो गई । ओर यह' आधी लडाई कवि 
के लिए पहले से ही जीती जीताई रहती थी | 


' में लडकपन में एक खेल खेला करता था और आज़ मी. कसी कसी 
अपने बच्चों के साथ खेलता हूँ । किसी बच्चे को बुलाकर- कहता था। सुनो, 
सुनो | हतना भात खईव (कितना सात खाओंगे १) “हां” । “राम जी की-बकरी 
चरिईवि ( रासजी की वकरी चराबोगे ) वह कद्दता हां । रामजी भ्रि हैं तनानूं 
डेर्‌इञब ? (रामजी मारेगे तो-नहीं डरोगे नद्दी न ? 'नंद्वी' । तव तक में उसकी 
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आगों के सामने थपड़ी पार देदा था और उसरझी आसे डर से मिंच जाती 
थी । और में उसे चिढ्यने लगता। देखो डर तो गये ) यही बड़ी निडरता की 
डींग हाऊदे थे ! तड से एसा हो जांता था ऊि ज्योहि इस नालऊ को था उसके 
साथियों शो बुला रर कहता कि इतसा भार याओगे ध्योह्दी उस वाले की आर्खे 
समिंचने लगती थी अयया यह उन्हे मीचने लगता था। आन वी सनोयेज्ञानिक 
शब्दायली में पढेंग कि यह इस तरह की प्रतिक्रिया करने के लिए 00000078े 
हो गया था। यहद्दी दशा हमारे बगिता पाठ वी थी । वे पक तरह फे बने 
बनाये (:9०0700:ऐं) पाठक थे । उनके मतस्तिप्फ में काज्यपरिभाषा निश्चित 
थी, उसकी श्खला की सउ कडियों से वे सेव परिथित थे, एक कईी के स्पर्श 
से मारी झसपला ममत हो जाती थी, सार सल्दार जग जाने थे ओर पाठक 
बाएया मर ढग से प्रति-क्रिवा करने लगता था। ठीक उसी तरह मिस तरह 
पायलफ के छुत्ते थी प्रान्थियों से कु डी की खटक सुनते ही लार क्षण होने 
लगता है। नहीं तो आज बीस बर्ष पहले दिनरुर के “दिमालय ' नामक कविता 
वए जनना पागल द्वो जाती थी उसरा रहस्थ सिया इसऊे समम में सर्दी आता 
कि उस घत्रिता में कुछ मात प्रणण शब्दों का अयोग था और भारतीय इतिहास 
के युगपुरुषों या नाम लिया भर गया था। यही बम भारतेनु ने फिया था 
झोर “बटोदिया" के प्रसिद्ध गायक रघुरीर शरण जी ने भी यही जिया था। 


अतः करिल वी प्रतिभा के दीज़ थे अभायउ में सी फोई घदि मियमों 
का अतुयर्तन थार करिता की रचना कर सकता था । अर्थात्‌ करिता बरेतते 
समय कास्ययार की हो नियमें पर केन्द्रित रहती थी जिनशा जादू सममा 
जांदा था, पाठओं के सर प८ चंढकर वोलेगा ही और उनमें कात्या मऊ अ उभूति 
जगे बिता नहीं रद्द सकती । पर पिज्ना के प्रधा/ और शणतन्त्र 'फे अ्सार के 
सांध पर्रित्थिति भें चुछ परियतेन हुआ। कविता अय लिखी जाने लगी जनता 
की ध्यान से स्वपर । लद्॒य यद्द हो गया कि नियमों का पालत दो जाय, ठीऊ 
दे नहीं तो नियमों थे उल्लपन के साछन से भो कविता मद्दी कतरायेगी यदि 
पट्ट जनता वो अपने साथ ले सऊे तो। मावारण जनता वी सहज चद्धि वे 
लिए प्राप्त होना ही कविता थी स्पष्ठवा और साथकता मानी जाने लगी। 
करि अपने सिंदासन से अ्युत कर दिया गया, ओर जनता उस स्थान एर 
प्रतिप्तित हो गड़े। अपने अधियारों के लिए करि के इस सबपे के इतिहास 
की स्पप्ता पृवेक हिन्दी साहित्य मे हुम नहीं देख सकते 4 द्विन्दी साद्ित्य 
भन्यणे अपग्रेजी साहिल्‍य का उत्तरहिदारी रहा दँ आर बढ बदी सेडी से 
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अपनी: मंजिल की पार करता गया है । अतः प्रत्येक आन्दोलन ' की, विशेषता 
ओ को. यहाँ विस्तारप बेक . देखना सम्भव नहीं :हो-सकेगा। ,आज हिन्दी 
साहित्य, अपने छोटे.पैमाने पर ही सही, उन समस्याओं-से जूक रहा हे जो 
अंग्रेजी साहित्य: के . सामने हैं ओर उसे.प्रभावित कर रही हैं। अंग्रेजी में. 
को, को, 0प्रगाणंणएुंड, ए०क४ड, 7, 5, .8॥0, श४ण७) इत्यादि ने,ज़िस 
आधुनिक काज्य-का सूत्रपात किया है “उस तरह का. काव्य आज हिन्दी में 
भी पर्याप्त रूप से लिखा जा रहं। है । ! 


: आज की आधुनिक कविता में विद्रोह के भाव हैं, उन्नीसवी . शताब्दी 
के काव्य के विरुद्ध उसमें विद्रोह के साथ हैं । परन्तु काव्य में स्पष्टता के 
विरूद्ध नहीं । यह विरोध करती है तो इस बात का कि काउय सम्बन्धी सियसों 
को बतल्ाने बाला कवि, न होकर जनता क्यों होने लगी। अतः आधुनिक 
अंग्रेजी कवियों के अन्दर अठारहत्रीं शताउदी के साथ अधिक सहानुभूति के 
भात्र पाये जाते हैं जबकि काव्य नियमों का निर्माता कवि था, पोप थे, डायडन 
थे | आज के तथाकथित शिक्षित बृहद पाठक समुदाय ओर कवि में काव्य- 
गत स्पष्ठता और प्रसादिकता को लेकर झंगडा नहीं है। दोनों चांहते है. कि 
काव्य की अभिव्यक्ति स्पष्ट हो, खडी हो, समर्थ हो । पर अश्न यह है कि. 
स्पष्ठता का अथे क्या ? बहु संख्यक साधाएण पाठक यंह चाहता है कि बही, 
कविता स्पष्ट है. जो पढ़ते ही समझ में आ जावे, मस्तिष्क पर जरा.भी जोर देना 
न पड़े पर आधुनिक कवि की. मान्यता है. कि काव्य में स्पष्टता सस्तीचीज 
नहीं है । आधुनिक कवि का मस्तिष्क जिस सूक्ष्मता को पकड सकता है, 
उसकी विधायक कल्पना स्पष्टता को जिंस आलोक में देख सकती है, उसकी 
अभिव्यक्ति के लिए-साधारण भाषा से-काम नही चल-सकता, उसके लिए अधिक 
अभिव्यंजक भाषा, अधिक समर्थ पदावली-अधिक ताजे स्फू्त- तथा समथ 

शब्दों की आवश्यकता है ।परन्तु कविताओं के. जन-साधारण- पाठकों का 
मस्तिष्क पीटी लकीर पर /चलने ओर सीधे साथे रूप में सोचने का .इस तरह 
अप्यस्त हो जाता है,कि उसमें ऊपर उठ कर या इधर उधर आंखे दोडा कर 
देंखसे की क्षमता जाती रहती हैं । उसने अपनी नाक .टटोली, देखा वह अपने 
स्थान यर मौजद - है चस चलो ठीक है। आज का कवि इस स्थिति से 
असन्तुए है.। बह सत्र जगह पराजित हो, अपमानित, द्वो यह बह-सह्द लेगा 
परन्तु.बह कभी गंवारा नहीं .कर सकता कि वह अप्रने द्वी घर में इस तरह 
अपदस्थे हो; कर रहे | वह झाज तक यही करता आया . है कि अपनी दिव्य 
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वाणी द्वारा लोगों के हृदय में सूर्ति का सवार बरे, अपती लो से लोगों फ्े 
हंदय वी सोई लो को जगाये अ्यात्‌ यह खूय पर हे तो अपना प्रसाद बांट 
कर लोगों फो भी करि बनावे ताकि ये उसके दिव्य प्रसाद के खाद या बुद्ध 
रसोपभोग कर सकें! वे सावारण सतह से उपर उठ कर कुद दुद तय 
कालिदास, रौक्मपियर श्रीर पोप बन सकें पर जब घह देखता है हरि तस्ता 
ही उलट गया है, जलता डिक्ट्रेटर बन रैठी है. और कम को उन्द शिखर 
से उतर कर धूल में लोदने के लिए द्विदायत दे रही है तो उसके हृदय में 
भयवर पिद्रोह के भाव उमडते हैं ओर यही उमड़न आधु्तिक कात््य का रूप 
घारण करता है। कप्रि सोचता! है. कि यदि उसे अपने प्रति सदा रहना दे, 
अथात्‌ फरिता के सम्बन्ध में जो उसके भाय या जिचार हैं उन्र पर हृढ रहता 
है शरीर करता को सब में नहीं छोड देना है, पाठठ ममुदाय दी खाम 
ख्याल्ियों पर छोड़ देकर सरते भनोरजन सात्र की बस्तु होने से बचाना द 
तो उससे कात्य को ज्ञान-लगपिदुर्द ग्य पाठक अस्पष्ट कह दे इतने डर से अपने 
मांग से पिचलित नहीं होना है। कप्रिता के साधारण पाठक भं्ते ही कह दें 
कि जो चुद्ध कह वह लिख रहा है पाव्य नहीं पर इतने से मिरुत्माहित होफर 
होकर बह अपने उद्देश से उसे डिगता नहीं । डिमोहेसी, गणतन्त्र राजनीति 
शशब्द है। पह यदि देश के शासन दोब तक अपने को मीमितर से, ठीए है 
परन्तु जब वह काव्य के आध्यात्मिक ज्षेत्र में अरिण हो सतदान (योदों ) की 
संख्या के वल पर अपनी सत्ता का निर्धाप करेमी तब उसको प्रयल यिरोध का 
सामना करना पदेगा हो । आज कविता यही पर रही है । 


कतितां आज जो भुछ्ध कर रही है, परिस्थितियों को देखते हुए हम 
उसकी अख्ाभारिक कह भी नही सकते ! सगत में जितने व्यापार दोते हैं,। 
जितनी क्ियाये या आन्दोलन होते रहते हैं, भमुद्र पर बरगें उठती है, पांयु 
महती रदूती है, घटाये उठती हैं, भग्ति प्रखलित हो उठती है, कभी कभी 
कोमल पुष्प भी बजू से कठिन दो जाता है इसके मूल में दौस सी शक्ति काम 
बर रही है! उत्तर है जीरन शक्ति ।ज्ञीयन ही विदिघ रूप में अपने 
सरूप को प्रयटित परना चाहता हे। शान्ति पृर॑झ यह बाय सम्पन्न हो 
टीक है नहीं तो लड़ कर और ऋगड़ वर भी । हिन्दी के एक बड़े ही प्रस्तिद्ध 
साहित्यिक से मैने एक दिल पूछा कि आपने इधर इस थोडी सी अरपरधि में 
ही इतनी पुस्तक कैसे लिख डाली तो उद्डोने उत्तर दिया क्रि बस और कुछ 
नहीं। में सत्यु से बचना चाइता हूँ) भरना नहीं चाइता।” रुविता भी शायर 
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यही कर रही है । बह निःशक्त हाथों पड . कर : घिसे पीटे छन्द और खोखले 
शब्दों के जाल में आवद्ध हो निश्शक्त हो चली है | “शायरी मर चुकी जिन्दा 
न.होगी यारों? एक ओर से तो यह सदा आती है, दूसरी ओर से यह 'कि 
“ओर कुछ चाहिए बसयत मेरी वयां के लिए ।” 


कबिता की स्पष्ठता के नाम पर यह दावा पेश किया जाता है कि डसे 
जन साधारण की सामान्य चुद्धि के लिए सुग्राह्म होता चाहिए। परल्तु हमें 
भूलना नहीं चाहिए कि जिसे सामान्य बुद्धि कहा जाता है! वह चेतता की सब 
से कम क्रियाशील स्तर है, यह वह स्तर है जहाँ संनुष्य न्यून्ातिन्यून रूप में 
जागृत रहता हैं.। इसको लेकर कविता का स्वागत करना और इसी स्तर पर 
उसे स्थापित करना कविता का अपमान करना है। कविता हम से अधिक 
जागरूकता ओर कल्पना-तत्परत्व की सांग करती है| वह चाहती है कि उप्तके 
संम्पंके में आने के समय पाठक मिट्टी का लोंदा मात्र न होकर एक सजीव 
प्राणी की तरह प्रयत्नशील हो। पाठक एक दुलेलित बालक है जिसकी 
प्रत्येक उल्टी सीधी इच्छा की पूर्ति कर उसे हमने आलसी ओर जड बना दिया 
है। ऐसी सूरत में अपनी कविता के स्वरूप को बनाये रखने के लिए 
तथा उंसके प्रति न्याय किये ज़ाने के लिए कवि कुछ असाधारण उपयों से 
काम लेता है तो यह दांतव्य है | 


कविता को आज किसी नई परिस्थिति का सामना करता पड़ रहा.हो 
सो बात नहीं । जिन कवियों की प्रतिष्ठा आज सर्ठामान्य है ओर जिनकी 
कवितायें आज काव्य के चरम आदश के -रूप-में स्वीकृत की जाती हैं उन्नको 
अपने-ही अधिकारों के लिए कम लड़ना नहीं पडा है। कहा जाता हैं - कि 
जब बडसस्‍्वथ ओर कालरिज की प्रतिमा अपने सर्वोत्तम' काठ्य - की सृष्टि कर 
रही थी उस समव साधारण पाठक 5769860006 तथा ४१05 जैसे कबियों 
की चलती पर निष्प्राण कविताए' पढ़ने सें व्यस्त था | पर आज इन कवियों का 
ज्ञाम कितनों को मालूम है । जब कीद्स और शेली का काव्य चरमोत्के पंर 
था लोग ॥"0००७७ 2०००७ और 5७४एष८") (0४०४ के काव्य. पर लू. थे 
जब उन्हे १'७॥798००-को, पढ़ना चाहिए था वे पढ़ रहे थे )(:४ प्रशगाशया5 
को तथा ७४४ ''एछ0७7 को ॥ जब उन्हे फ)897 को पढ़ना चाहिए-था 
तो उन्हे १(०७६०४० उरपशा॥७०ए और ग७०7४४०० के काव्य के पढ़ने से 
फुरसतनहीं मिलती थी | यही क्रम आज तक चला आ रहा है । आधुनिक काग्य 


( #४ू ) 


प्रगति के साथ पर में पैर मिलाएर चलने का दाश करने बाला तथा अपने 
को भवुद् सममने बाला पाठक भी अचल! की कविता को पदेगा, उठ्त कविता 
को मिसरा! बर् जरी घुन पिट गया है, तार तार उड गया है पर अल ये की 
खडी, वाजी ओर गर्म दयिता को नहीं पढे गा । गा 


कपिल का इतिहास इसी सबर्ष वा इतिहास रहा है। साधारण पाठक 
घद्दा अपनी सत्ता जमाना चाइता हैं और कपि उसे अपना सुरक्षिद्र क्षेत्र 
सममता है। आज कवि अपदस्त है, वह अपनी सत्ता को घुन अतिप्ठिद 
करना चादवा है| अठ उसमें तर है, असन्तोप है, सावन के ओवित्य या 
अदीधित्य का इसे ध्यान नहीं । घस उसे ध्यान है ती केरल यदी फि येन 
केन प्रफारेण अपना खोया मिंदासन प्राप्त किया जादे । 


* आज की रवजिता या रूप पह है जिसे अपेजीमें ७7०४४४ पहा जाता 
हैं, यह कमी सी कोई रूप धारण कर सकती है । फिपिय नियोचन पर यह 
कोई भी प्रतियर्य स्ीराए नहीं करती, भागभिच्यक्ति तथा बराक्य सोने! में 
व्याकरण वे' नियम इसे मान्य नहीं, रोलीं की कोई परवाद नहीं । जए वोसी ही 
सऊती है । इसका! महत्व इसमे है कि पिता को एके नई दिशांवी ओर 
मोर्ड रही दे श्र यह दिखला रहा है कि परियाठी उिदित और परम्पता 
समर्थित बाध्य घात को जिला सिलयाड में परियर्तित क्ये हुए ही इसके साध 
कहाँ तर म्पतन्त्रगा ली जा सकती है । 


2 बिहारी पी नायिस का चित्र खीचने के लिए रिलने दी चित्रगारा में 
धाहि,गहि गएव जरूए" अपनी तूलिय उठाई पर उनको अपने मुँह दही 
खली पढ़ी । उसी हरइ भें यहाँ कविता की परिभाण देने का प्रथतत कर 
थंपने को विद्ारी के चित्रसरों वी तरह दृस्यापद नहीं बनाऊ गा। पर एक काने 
तो कर ही ले सकता हूँ। कपिता को दो श्रेणियों में रिभागित पर ले सकता 
हूँ । ज्ञोक प्रिय तंथी पिशिप्व-जनआटत | पहली श्रेणी में परिगशित कपितायें 
अधियो घिक जनता में पहु चने में समर्थ होगी, उनझछा अधिक प्रचार होगा 
ओर ये लोगे का हद्यातुरतन भी करेंगों। दूसरी श्रेण्ों की कप्रिताये कुछ 
जिशिष्ठ चेतन पाठक तक ही सीमित रहेगी । लोग जन्‍्दी से उसके मर्म वो 
प्रहण नदी कर सेंगे। प्रथम भेणी की ' कमिता एक इ॑ंड तक अच्छी भी 

सती देय पोई आपश्यक नहीं' कि वह सदन कूडा और करकट ही हो, 
पर साथें में यह भी सत्य है कि यह काभ्य की अननस्य महमीयता की प्राप्त 


( ४६ ) 


नहीं हो सकती, उस ऊ'चाई या गहराई को नहीं पा सकती जो.काव्य की 
महानता का दूयोतक है। यह आशंका कि वह काव्य के अछुरुण गौरच 
का अधिकारी नहीं हो सकती तव ओर भी वढ जाती है जब बहू 080806॥768 
के युग में लिखी गई हो । ढिकेडेन्स से हमारा मतलव है वह युग जिसमें 
सजन भावों की अदम्य प्रेरणा, अभिव्यक्ति के अन्तरिक आवेश की सांग के 
उत्तर के रुपमें न होकर सापा और भाव के अनुकरण के कारण होता हो । 
अति प्राचीन काल की बात छोडिये | हमने अपने सामने दी हिन्दी काव्य 
के कम से कम दो युग देखे हैं। छायाबाद और प्रगतिवाद । क्या कारण है 
कि महादेवी वर्मा, पंत इत्यादि जब आज सी छायाबादी कवितायें लिखते 
हैं तो उनमें एक सजीवता होती है । पर उनके अनुकरण करने वाले, उन्ही 
भावों और भाषा का प्रयोग “करने वाले अनेक कवि नीरस ओर निष्माण 
मालूम पडते हैं. । कारण यही है कि वे सच्चाई से कतराते हैं, उसमें वह 
सूक्ष्मता नही-बुद्धि की, भाव की, भापा और छन्द की-जो काव्य की महत्ता के 
तत्व हैं। उनमें भाव सीधे और सस्ते हैं, तुरन्त रहण किये जा सकने वाले हैँ 
ओर चैसी ही भाषा में अभिव्यक्त किये गये हैं जो कि अनावश्यक रूप में 
फुलाई गई है। हिन्दी में अंचल” जी का काव्य ऐसा ही है। इससे काव्य 
का कुछ काम चल भी जाता हो, वह लोगों की समझ आ भी जाता हो.पर 
बह कभी भी उच्च गोरव की महिमा से सस्डित नहीं हो सकता। 


अस्पष्टता, दुर्वोधता तथा अनधिगस्यता का लांछन फेवल आधुनिक कांब्य 
के सर पर ही मढा जाता हो ऐसी बात नहीं है। यह तो आधुनिक कला के 
प्रत्येक क्षेत्र के लिए कहा जाता है| आधुनिक चित्र-कला तथा संगीत-कला 
भी कम दुरूह तथा दुर्वोध नहीं. समझी जा सकती । वास्तव में सद्दी बात तो 
यह है कि कल्ला सदा ऊपर से नीचे की ओर फेलती रहती है | पहले उसने 
कुछ थोड़े से संवेदनशील और जागृत मनुष्य के हृदय में स्थान किया है. 
बादमें वह जनसाधारण के बीच पहुंच कर वहाँ आदरणीय हुई है।। नदी पहले 
उद्चस्थानीय शैल् शिख्रों पर अपनी स्थिति की प्रतिष्ठा कर लेती है, वहाँ 
कुछ दिनों तक पयोप्त शक्ति संचय कर लेने के वाद ही साधारण भैदानों को 
परिप्लावित करती है । पर आज यह क्रम उल्लट गया सा प्रतीत द्वोता है । 
आज कविता नीचे से ऊपर उठना चाह रही है केवल संख्या के बल पर, मात्र 
इसी शक्ति के सद्दारे कि जन-बल उसके साथ है | यह सस्ती ग्रजातन्त्रवादिता 
का विजम्भण है जहाँ वोटों के वल परचलाते नारों के बल पर, सस्ती भावुकता , 


( है ) 


के बज़ पर, लोगों का ध्यान आकर्षित कर कहीं अधिक योग्य पा को हे 
कर उसे घदले में एक मूर्ख फो भी जिता दिया जाता है। राजनैतिक चेन 
मे भी एसो थघाथली वहुत दिनों तक नहीं चल सकती पर कब्य के क्षेत्र में तो 
न तो यह सम्मय ही दे और मे यह चल ही सती है। ) 


कल को, कविता को अपने अ्रधिारी के लिए, शपनी सभा वी 
प्रतिप्ठा के लिए घोर सावना फरनी पड़ी है, स्यस्त स्पार्थों ने उसका प्रतल 
पिरोध क्थि। है, उसे चप्पे चप्पे जमीत के लिए भघप करना पड़ा है। क्ट्ठी कहीं 
तो इसे अपने महयोतियों, समान घर्मी जागहफ कला के हाथों भी 
लाडितव होना पडता है। आद्रा जीद जैसे त्रान्तिमरी और आधुनिक फलापिदु 
को रोन नहीं जानता ? पर इन्होंने जय प्रथम प्रथम प्रस्द के उपन्यास को 
देखा ते पद पर फेक दिया। ले हन्द तथा बइस्‍्पथ जैसे कवियों तक ने ब्लेक 
को पागल क्ट्टा। परखु यह तथा-फथित पागल की टिव्ययाणी थी ' ५०7४ 
हुए8४॥ छापे 0090 थे ७७९७४, थ छ70७079णा छ8 08 38 द्वाहफ; रत 
छाए जाई कीए॥श 066 0 ४४४४ ऐए फ़छएी। ॥6 ॥8 (0 
09 40980" अ्ोव प्रत्येक महाव्‌ और मौलिक लेखक जिस अबुपात मे 
यह सोलिफ तथा मह्दान्‌ है अपनी कला के महत्व को समेसने वाली 
अभिरुनि का निर्माण करता है । 2 क 


४ आज की कविता ओर कि इसी नई श्रमिरचि, नई जशागरुकना, 
नये भापदृष्ड, नूनतन अभिलापा और जाकात्ता का निर्माण कर रहे है। वे 
स्वाद रहित निष्माण, मइलिफाप्रयाह में चलने बाली करिता का कायाकत्रप 
कर रहे हूं। यह वात दूसरी है कि इसी प्रक्रिया में कही कहीं ऐसा लगे कि 
कहीं उसकी दृस्या न ही जाय | परन्तु अप तो जीवन और भरणश के प्रति भी 
हमाए इृष्िरोण बदल रहा दे न। जिम तरह आइन्हटाईन दी सायेक्षना 
सम्पाधी सिद्धान्व में समय ऊ प्रति हमारे इृष्ठिकोश को परियर्तित कर 
दिया हू इसी तरह मृत्यु के प्रति भी हमारा दृष्टिजोण परियर्तित हो गया 

! रत्यु जीयन का थइ रूप दे जो हमारी नजरों मे ओमकल है, ओर बहू 
आज जिम तरद भरिष्य थी चोज है उसी तरह वरमान की भी हो सकती 
&। अंत आज़ पा पाठक आधुनिक कपिता को देकर उसझी मृत्यु की 
आशूफा करता है बह उससा बृतत दीरन आ्स्म भी दे सपा है । 


( ४१ ) 


. कविता आज तक चार युगों को पार कर चुकी है । प्रथमत:, संगीतमयी 
थी, संगीत का ही अंग थी | वादमें संगीत से प्रथक होने का प्रयत्न करने 
लगी पर पूर्ण रूप से स्व॒तन्त्र न हो सकी और गाकर पढ़ी जाने लगी । तीसरी 
अवस्था में संगीत से वह स्व॒तस्त्र हो गई पर अब भी जोर से पढ़ने की चीज 
सममभी जाती थी। और ज्याज वह सौन पठन की वस्तु रह गई है। और 
अपनी स्वतन्त्र प्रथक सत्ता की घोषणा कर रही है। अतः आज के युग में 
कर्बिता की एक ही कसौटी होगी। इसका निवेदन बाहरी आंख ओर 
आन्तरिक काम के प्रति अधिक होता जावेगा । पहले जब कविता संगीत से 
बंधी थी तो उसका लक्ष्य पाठकों के बाहरी कान झोर आन्तिरिक आंखों को 
प्रभावित करना होता था। पर.आज वह संगीत से ,स्व॒तन्त्र होकर , अपने 
लक्ष्य में भी उसने परियतेन कर लिया है या प्ररिवर्तेत स्वयं उसमें आ गया 
है। कविता जब तक जोर से पढ़ने की चीज समभी जाती रहेगी उससें 
स्थूल तत्वों की प्रधानता रहेगी और ,उसके सूक्ष्म तत्व निखर, कर सामने नहीं 
आ सकेंगे । कविता को अपने अन्तर्निहित शक्ति के बल खडी होने की शक्ति 
नहीं आयेगी । तुच्छ से तुच्छ कविता भी मधुर कण्ठस्वर से पढ़ी जाकर 
लोगों को प्रभावित कर सकती है ओर इसका इन्द्रजाल इस तरह छा जा सकता 
है कि लोग रेत-के कण को भी गंगा की घारा समम लें । पर आंखें बड़ी चतुर 
होती हैं और अन्तरिक कान के सहयोग्र से काम करती हैं, उन्हें चकमा देकर 
पुजबा लेना उतना सहज काम नहीं। अतः आधुनिक युग में कविता खरे 
कचंन को ही लेकर अपने आलन्‍्तरिक सूक्ष्म तत्व को लेकर ही चलेगी | आज़ 
कविता पूर्ण रूप से स्वतन्त्र होना चाह रही हे, संगीत से, भाषा से, छन्द से 
यहां तक कि कवि से भी । 


कपिता की आलोचना में दो शब्द बहुत प्रचलित रहे हैं साव पक्त और 
कला पक्ष । इसी को शुक्ल जी ने भाव पक्त और विभाव पक्ष कहा है। 
यद्यपि सभी ने इस बात को स्वीकार किया है कि बस्ये वस्तु ( 80७०७ 
70987 ) ओर रूप विधान ( [070 ) को अलग नहीं किया जा सकता, 
वे सिक्‍के दो पहल की तरह हैं एक दूसरे के प्रक | परन्तु व्यायहारिक रूप 
में आलोचना ने इस दोनों को अलग करके ही देखा है। इसका परिशाम 
यह हुआ कि कवियों की प्रतिसा का रूप विधान को वण्ये वस्तु के अनुरूप 
ढालने में या वर्णेय वस्तु को ही रूप विधान की नाप के सामने मुकाने में 
अधिक अपव्यय हुआ है । पर आधुनिक कविता अपने साथ इस खिलत्राड 


( ४४ ) 


शीपक पिता देखी तो मेरी आशग निर्मू ल दो गई आर मत में यही हुआ 
कि चाहेजो हो दिन्दी वे कांत्य चेत्र भें यह अशागेफता कभी भी उपन्न 
नहीं हो सकती जो फ्रास में प्रतीकयद तथा पश्चात्‌ पतीक बाद के युग में 
छी गई थी । 

आदमी की चाहिये पॉती, 

मत्य्य चह आज भी जैसा, 

टूटने वो 

परे को समेटे हुए चकनमा 

सूरज उपर कसा करता, 

ओर 

दिल थीयर के पाश सा मेला 

केला फेला फैशा । 


यह छोदी सी कपिता वुछ ऋज्ीय सी भले ही भालम पे थ्ीर प्राचीन 
दंग के पिदे पिदाये शब्द श्ीर भायें पर लुब्ध पाठक फो चुछ छब्ध भी 
करे पर यह कत्रि के नित्षी जीप्रन की सकेत लिपि नहीं हू । फ्रास 
के कवि पियाएए७॥ थे बारे मे आहोचर्रो को फहते हुए सुना है. कि उसरी 
कयिता में किसी अंथे का द्ूद लिशलना अमस्मत्र है। "४0७ वी 
कविताओं( में तो, उसके सम्प्रदाय फे सिद्धानों से अपगत हो जाने पर, बुछ 
कार्थो की सगति वेछ लेना फिए ही मम्पप हे १९ 8४050 के फाव्य 
वो सममने के लिये उसके वैयकिक जोरन का विल्त छान आपर्यक है । 
पर इमारे कि पाठक पर इतना घोभ नहीं देते, जे इतना आत्म-समर्पण 
नहीं चाइते । पाठक से थोदे से सक्रिय सहयोग की, माग करते हैं और चाहते 
ईं कि पाठक उसकी चढाई हुई बाई को थोडा लपफ़ कर पकड़े । आप थोडा 
ध्यान से पढ़ें आर वाज्य मे सस्ते प्रसाइ-ज्नित सानसिल्‍क् आलस्य से उपर 
उठे तो आप को ये उद्ध द पक्तिया स्पष्ट हो जायेगी। ये अपने ढग पर भनुष्य 
के जीयन की ट्रेजिडी को कथा कद रही हैँ कि भनुप्य को क्सि तरह सकक्‍ट 
तथा सघप से द्वीवर अपनी नियति का पथ तय परना पडता है | “मुनहू 
परन-सुत रहती धमारों, जिसि दशनन मद जीभ दिचारो ।” पर सावाएणु 
पाठक तुलसी दी इस चोपाई को कप्िता कद्देगा पर इस प्रपय प्राह्प से भी 
काव्यात्मऊ अनुभूति दे ऐसा कहना उसने अभी नहीं सीखा है 


( हुश ) 


दूसरी वात जिसके आधार पर आधुनिक काव्य को कोसा जाता है वह 
है छन्द से मुक्त कर उसे गद्य की सीमा तक पहुंचा देने की । वह भी बात 
मुझे इस संकलन में कही दीख पड़ी । हां, निश्चय ही इन कवियों में 
परिपाटी विहित तथा परम्परा भुक्त छन्द्‌ विधान के बंधन की कडाई का 
अभाव है | पर यह कहने वाला सचमुच साहसी होगा कि इस संकलन की 
कविताओं में गद्यात्मक वाक््यों को ही काट छांट कर सनमाने रूप से बैठा 
दिया गया हे । इस परे संकलन में श्री सर्वश्वर दयाल सक्सेना की “नये 
वर्ष पर” नामक कविता हैं जिसे आप कठे कटे अंशों को समेट कर एक साथ 
पढ़ें तो आप नहीं कह सकेंगे कि ये गद्य नहीं हैं । “में गमले सौपता हू' जिसमें 
बीज डाले गये हैँ, अंकुर सीपता हू' जिनकी पंत्तियां निकल रही हैं, वे पोधे 
सौंपता हूँ जिन्होंने कलियों के मुह खोले हैं, वे फूल सोंपता हूँ. जो रस और 
गंध की अंजलि भरे हुए खड़े हैं”. ... ..... इत्यादि । यह तो हिन्दी गद्य के 
समीक्षत वाक्यों अच्छा उदाहरण हो सकता है । वास्तव में भावों के तदनुरूप 
रूप विधान तथा शेल्ली को आप्त करना, ताकि काव्य अधिक से अधिक 
अभिव्ययंजक हो सके, यह सदा से ही कवि का लक्ष्य रहा है। कालिदास 
के रबु की तरह कवि की कविता आत्मकर्मक्षमं देह की प्राप्ति की चेष्ठा सदा से 
करती आई है । इस सिद्दि के लिये कृत्रिम ओर अक्नत्रिम सब॑ तरह के उपायों 
से काम लिया गया है । आधुनिक काव्य में भी आत्मकर्म क्षम देह की प्राप्ति 
की चेष्टा की जाती है पर दृष्टि कोण में अन्तर हो गया है । पहले विषय की 
कच्ची सामग्री को काव्य के एक बने बनाये खांचे में ढाल दिया जाता था। 
आज सममा जाता है कि कविता एक बेड़ी ही संवेदन शील वस्तु है जिसे 
रूप घारण करने के लिये स्॒तंत्र छोड देना चाहिये। अपनी नेप्तर्गिक सांग के 
अलुरूप वह स्वरूप धारण कर ही लेगी। आप द्रव पदार्थ को निरपन्‍्द रूप से 
थिराने के लिये छोड़ दीजिये उसमें स्वयं (१7५७७) बन ही जायंगे | बालू 
की सतह पर किसी तार को छेड दीजिये उसके प्रकम्पतों के आधात प्रतिघात 
के अनुरूप इबंगिर वालू के ढेर जम ही जायेंगे। इस प्रवृत्ति को चरितार्थ 
करने के लिये मुक्त छन्द्‌ एक वड़ा ही सजीव प्रयोग है। हमारे कवि काव्य 
के ज्षेत्र में 80)॥ १6७7॥77७४४०० के सिद्धान्त को लागू करना चाहते हैं, वे 
अराजकता नहीं चाहते' पर स्थानीय शाघन के, नियमों का आविष्कार करना 
चाहते हैं। हां, इतना अवश्य हे कि इस बंधन मुक्ति का दुरूपयोग किया गया 
है। ( जेसे सब नियमों का होता है ) इसे अत्म नियंत्रित संतुलित स्वतंत्रयोप- 
भोग के रूप में न लेकर उच्छु खल सनस्थिता के रूप में लिया गंया डी । 


( »६ ) 


पर द्विन्दी यहा पर उतनी लाथनीय नहीं है। इस सकलन के अधिवाश पर्चो 
में एफ लय है, एक गति है। ऊपर दसने एक मुक्त छख या उदादरुण दिया है. 
और कहा है हि यह गय की सीमा को छ रहा है. और जब सेने इसे आलो- 
चना के लिये इसे चुना तो सचमुच कड्टीं न कहीं कठोर अगश्य हो गया हूँ. । 


इसफी स्वीतार करने में ऊिसी का मुझ आपत्ति नहीं ही सकती कि 
हमारा साहित्य और वाब्य यूऐपीय साहित्य का धारा से ही भेश्णा ले रहा दे | 
पर तब दम देखते है कि यहा के माहित्यकाश में कैसे चित्र विचित्र, में 
कट गा, इलूल जु दल, मिद्धाल्त तर रहे हैं, शब्दों के माय कैसे कैसे ४८0४5 
गेल जा रहे हैं, शब्द ये उच्चाएण ऋर ध्यनि को भी फय धर्म भे एद्ध 
सद्दायक प्रधान सायन माता जाने लगा है। विशमों को हुटा कर एक शरेशाम 
आशय फ्त मनुष्य के बर्सहूट को ही कछ्य स्ाझ्प साये जाने लगा है । एफ ही 
शब्द शत कामा या सेमीकालन के द्वार कई टुकड़ों मे तोडा जता हूँ जैसे 
(॥॥9/४ ) या यह पक्ति देविये ५९४४ ६४४१ ए/फ्कृछ्णेवह, दैपश्गाप, 
॥78679, 8728 ) वो सचमुच अपने कवियों के आत्म संयम पर आइचये 
होता है किर्होंने इस आधी मे सी पैर दखडने नहीं दिये है । यूरोपीय पिचार 
घारा में बुछ ऐसा चटपंटापन है कोर उसमें मनुष्य के मन को सहला देने 
की एसी जमता हू कि यह सुरब्त इसके प्रति आफ़्पित हो जाता है। हमारे 


कये ने इस प्रलोनत के सामने आत्म समपणे नहीं किया है यद् उसकी 
सजीयठा का प्रमाण दे | 


मैंने कद्दा सजीयता का प्रमाण है। यह भी हो सफता है कि यूरोपीय 
साहित्य वी गति फ्िि तथा नित्य अति होने पाते प्रयोगे से उन्हें पता परिचय 
ने दी। यरिं यदी दात दे तो भी इमारे लिये श्रेगस्कर ही है । एक तो यह 
फ्ि इस अल्य परियय के कण स्वश्चारत बहा वी अतिरादिताओं से हम 
बचे रहे, दूसरी बात यह फ्ि परिचय की प्रगाढ़णा, अपन्लमूति का पिस्तार दमारे 
व्यक्तित्व के पस स्तर की छ ही दे जहा मे सतन आरम्भ होता है यह कोई 
आपर्यक नहीं | ज्ञान का बोध फनी सतनात्मक प्रतिभा को कु ठिंव भी कर 
देता ६। फिसी प्रदेश की रत्ती रद्ती घूल छान रर, घदा की प्रत्येक चस्तु 
का मत्यक्ष परिचय प्राप्त कर जो लोग तन्समयन्दी उपन्यास या कमिता 
लिखना चाहते हूँ उतरी वात सेरी समझ; मे नहीं आती। जानकारी धोडी 
सी दें? कर उसझ आप सुज़ना मऊ था काव्यात्मक उपयोग कर सके आपश्यकता 


( छ७ .) 


'इतली ही सी है । हिन्दी के कवियों का परिचय विदेशी साहिस्य के गत्येक 
भाजमंगियों से भत्रे ही न हो | पर जो कुछ भी वह जानता है उसका वह 
'सृजनात्मक उपयोग करे रहा है इसमें कोई शक नहीं । 


इस संकलम सें चार तरह की कवितायें दिखालाई पड़ती हैं | कुछ तो 
ऐसी हे जिनमें विषय तो वही पुराना है पर हां, कबि ने उन्हें नूतन अथेवत्ता 
'महत्वों तथा मूल्यों से समान्वित करने की चेंब्टा की हे | वर्षानत के बादल, 
प्राण-दशेन, ज्योति का अभिशाप, हिलोर, गीत ( २४ ) निर्वेदंन, गीत ( ४८०) 
आंत्म परिचंय इत्यादि कवितायें इसी श्रेणी में आयेंगी। कुछ कवितायें ऐसी 
हैँ जिसमें असल ख्याव ओर तर्ज अदा सब्र कुछ नई हैं नये नये विंपंय 
ओर नई नई अभिव्यक्ति इन्हें वास्तविक अथे में आधुनिक केंहा जा सकता है| 
इस कविताओं के सजन के पीछे यह घारणा मालूम पड़ती है कि कोई भीं 
विपय चाहे वह देखने में कितना ही लगण्य क्यों न माज्म पड़े कंबि के लिश़े 
त्याज्य नहीं हो सकता। रहा गया अभिव्यक्ति का प्रश्न | यहां भी कवि किसी 
तरह का वंधन नहीं स्वीकृत' करेगा । अश्न एक. दस-व्योवहारिक है। भत्ते ही 
परम्परायुक्त छन्दोवर््ध शैली का प्रयोग'न हुआ हो । देखेना.यही-हैं कि. काम 
चलता 'हे या नहीं । इसके द्वारा जो अनुभूति :प्रेपंणीय है बह काव्यात्मक 
कही'जा सकती है या नहीं। इस श्रेणी में संक्रमण, बेम्बई-की शाम,-गोता 
खोर, गीत (११) प्रपद्य-प्रारूप, ढाक बी, उंद्जनं बम्ब के पंरीक्षण पर, गोरे 
गुलाबी नाखून से, नये व पर इत्यादि कवितायें आयेंगी | तीसरी श्रेणी में वें 
कवितायें हे जिन्हें अति नूतन तो बनाने का:प्रयर्त्त' किया गया है परचे कुछ 
बन नहीं सकी हैँ, विनायकं कुर्बाण: , रचंयामास -बानरम्‌ का उदाहरण बन 
कर रह गया है । जैसे माली का छोकरा |... - . ; 


एक शा अपर 


ल्नन्स >> *० नवलीओनओ » 


कुछ कवितायें है जिनसें इसेजिस्ट ( 777989 ) तथा. सिम्बोलिस्ट 
8ए7700]8 सम्प्रदाय के सिद्धास्तों का प्रभाव स्पष्ट - है । 77928 वैसे क्या. है, 
यह समभ लेना चाहिये) १६०५ के लगमग अंग्रेजी साहित्य सें इमेजिस्ट कवियों 
का सम्प्रदाय कायम हुआ, ओर इनकी ओर से अनेक चिज्ञेप्तियां निकत्तीं, 
अनेक काव्य संग्रह के प्रकाशित हए और १६११ में ( 80776 /ण्ष्ठांडा 
70७४ ) नामंक एक काऊंय संग्रह के प्रकाशंन के साथ इनका अन्त भी हुआ । 
ईंत्तकी बिचार प्रणाली की परी तालिका देना यहां . सम्भव नहीं । इन- लोगों का 
विश्वास था कि कविता. अपने नाम.को साथेक करने के लिए..जिस उत्ते जनाः 


( डेप ) 


को अपनो उपचीब्य बनाती है पद अधिक देर तक टिर नहीं सक्ती। अद 
कविता छोटी दी हो सकती है. बड़ी नहीं। 0०० की एक सिठर थो 706 
ए0७७७ ?ग्रण्एरौ७ उसमें या वाक्य 70॥9 0६87९०७ ए ९६०६ ४॥/६ 
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अत , उनया कहना था कि लम्नी कविता का स्थापत्य, संगठन अउश्य 
ही शिथिल होगा, और यह लम्पाई वाज्य मे घायक होगी। पाठक के मस्तिष्क 
के लिए पप्रिता का वही स्थान है तो चाहुप अठुभूति के फिसी श्षण में 
प्रति-पिम्ष का नैत्र की कदीनिया के लिए होता है।यद्द एक क्षण की घाठ 
होती है परन्तु इससे दी सारी दर्शनीय चायें भरा जाती हैं. # 9000 8 88 
पतएह8 00 ५ 806068भ07 0 मसपण्टुल्क क्षयवे 70489 ॥8 पक पदों 
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इसी प्रतिनिम्त्र [7708०] पर जोर देने के काएण इस सम्मदाय को 
इसेजिस्ट कहते हैं। इनम करितायें छोटी होती दूँ ओर अभिव्यक्ति सीधी 
ओर धुभने बाली | बस्तर में आकुचन वा यद सगठन आधुनिक काव्य फी 
विशेषता हैं। करत. आलोस्य सकक्‍लम की भी ऋधिकाश कवितायें लप्वायार 
हैं। उदय शकर भट्ट षी यह कपिता 


घरती से बढ कर ऑए नहीं कोई 
सिन्दगी यहीं पर उगी, फल्ी, रस-धोई 
नत्तत्र, चाद सूरज में पूम थकी जन 
ईश्वर को छाया शाणणों में सोई॥ 


यह करिता अपनी अभिव्यक्ति के तीखापन, भ्र्रेपन तथा आउचनात्मक 
संगठन मे किसी भी इमेजिस्ट कय्रिता से टूर के सकती दै। गीत (११), 
प्रपश्च-पारुप, रात, आशा की बशी, जिन्दगी, फागुदी शाम इत्यादि शीर्षक कवि- 
वाओं को इसके उदाहरण के रूप में उपस्थित कर दिया ज्ञा सस्ता है । 


यह बदने के लिए कि दस सदलत क्की्‌ कुछ कविताओं पर 890700॥90 
सम्प्रदाय का प्रभाव परिण्तत्चित होता है हमे सिम्बतिज्म मा शर्थ समझना 
दोगा। पइले तो यह फ्रि सिम्सल आए #॥०हणा३ मे अन्तर है। रूपक 


( ४६ ) 


अन्योक्ति , &02०7% में अस्तुत और अम्रस्तुत दोनों के सादश्य सूत्र स्पष्ट 
होते है, उनके प्रसंग निश्चित रहते है। जॉन वनयान के शिीहु्ंगा 
970278४४ में जब हम पढ़ते हे कि मिस्टर किश्चियन लंदन में जाकर लोभ 
के किले में गिर पड़े तो संकेत सूत्रों को पकड़ने में कोई कठिनाई नहीं होती 
पर 897700॥87 सें संकेत स्पष्ट नहीं होते, किसी बात को स्पष्ट करना 
धायद उसका लक्ष्य भी नहीं होता । कहना यह है कि दांत का द॒र्द तूफान की 
तरह उठ रहा है पर सिम्ब॒लिस्ट ऐसा न कह कर पहले रुग्ण दांत का वर्णन 
करेगा ओर वाद में तुरन्त एक डूबते हुए जहाज का वर्णन करेगा। अर्थात्त्‌ 
प्रस्तुत और अप्रस्तुत दोनों का सम्बन्ध-सूत्र अस्पष्ट रहेगा, उसको समझने 
के लिए प्राठक को युग से परिचित रहना होगा, इतना दी नहीं कवि के 
व्येयक्तिक जीवन के कोनों को भी छानना पड़ेगा। पाषाणु जी की कविता बस्चई 
की शाम सें बिलास पूरी की चहल पहल का वर्णन द्वो रहे है रेस्त्रां का, दाल 
गांठिया, वेदों-सेडिविच, जेली विस्कट, मस्कावेस, वेक सभी हैं पर ! 


में बाहर आ देख रहा हूँ 
ट्राम लाइल पर नीचा मुँह कर 
९ 
एक दशेनिक कुत्ता ऐसे चला जा रहा है 
जैसे उसके लिए सकल वसुघा कुटस्त्र है | 


हि. 


इस कविता सें कुत्ते के चित्र द्वारा आज की सभ्यता परजो चुसता 
व्यगं किया गया है उसके सूत्र भले ही स्पष्ट न हों पर एक बार समझ लेने 
बिजली की रोशनी की तरह सारे चातावरण को वह उद्मसित कर देता है। 


इस तरह हम देखते हैँ. कि कविताओं का यह आलोच्य संकलन भल्ले 
ही सर्वोत्तम कविताओं का सकलन न हो पर हिन्दी कविता की गतिविधि का 
संकेत तो देता ही है. । वतलावा है कि आज कवि प्रेषणीयता की समस्या को 
किस तरह हल कर रहा है, किस तरह पुराती घिसी घिसाई शब्दावली को 
छोड कर नये शब्दों, वोल चाल में अयुक्त मुहाविरों, नित्य प्रति के व्यवहार 
में आई वस्तुओं को भाव-प्रेषण-समर्थ बनाया जा सकता है। आज के कवि 
का उत्तरदायित्व ओर भार बहुत हीवबढ गया है।। उत्तरदायित्व भले दी न 
बढ़ा दो क्योंकि वह तो सदा से एक ही रहा है । मानवता की प्रसुप्त आत्मा 
को ज़गाना, उसे अंघकार से प्रकाश में लाना वह आज भी है। पर भर, 


( पै* ) 


जरूर बढ़ गया है.) पहले या पाठक संघा सघाया हुआ पाठक दोता था, 
कथितायें कुछ परिचित रिपयो पर ह। लिखी जावी थी जिन्हे पढते ही पॉठ्क 
काज्यात्म ढग से प्रतिक्रिया करने के लिये उत्युफ रहता था जैसे चार्सी 
सेपनन को देखते ही हम हंसने के लिये मुद्द बाये रदते है।यद सुत्रिधा 
आग कवि को प्राप्त नहीं दे । प्रधथमत तो यद्द कि आत आधुनिकता के रग 
में आकर कि यह सममेने लगा है फि कोई सी पिपय काठय वा उपश्षीष्य 
हों सस्ता है, विशपत आउनिऊ युग वी घस्तु, उद्जन चरम, माली का छोफरा, 
बुुकी सिगरेट थी दुबडी इत्यद्‌ । कवि का पिश्यास द्वों गया है हि पुरानी 
काम्यात्तक शबल्दायलिया घिस वर मनिर्जीय हो गई है, नह शब्दारली उत्पन्न 
करनी होगी ओर इसके लिये हमे जन सावारण की भाषा का सहाण लेना 
होगा । दमारा चाद प्रिय के वालों की रिल्लप स्पा होगा, या उसके नेरलेस 
सा होगा । पुनरूक्धि काज्य का द्वोप माना जाता है, पर दम पुनरुक्षि शेसी चीज 
को ही काउय वी महिमा से मडित कर देंगे देखिये ३४ मस्यर की करिता 
जद्दा “वह जो एसे ही से” प्रारम्भ होने घाली अनेक पक्तिया कितनी प्रभारों- 
त्यादंऊ हो गई हैं । दूसरी घार यहू कि पाठक की ओर से कुछ भी 
सद्दायता नहीं मिलती । कारण कि ये आधुनिर चीजें रेलवे, ट्रोम, मशीन, 
इंजिन, धुआ इत्यादि इनके सात्रात्मक रागात्मक था कल्पनात्मक जीयन वा 
अग सहीं घन सकी देँं। इमाएेँं सार्गे या शा्गों में नियास करने थाली 
बस्तुए. कब्र वी प्रतिमा के स्श के चिन्ता ही अर्द्धां पक करिता हैं । 
बह वाद नई चीज़ों के लिये नहीं कटी जा सफती | और आज नित्यप्रति 
इतनी चीज़ों का आविष्कार होत चला जा रहा है, झातत्य सामग्री वा 
अम्बार लगता चला जा रहा हैं कि उनसे देख कर आ्चर्यित उच्छवसित 
दोने अथात उन्हें अपने संग के छोरे से बाथने की शक्ति भी भोथर द्वो 
गई दे । एस चीज़ को हृदय में स्थान दिया नहीं डि दूसरी दरयाजा 
खटखदाने लगती है अत" पर० ४७४०४ का साईनबोई लगा देना पडता 
हैं । और इमारा कप दे जिसस काम ही है. कि फल के पर्ण रुप से यरुने 
के पदले ही तोड लेता, जद्दा जग सी चमऊती हुई चीत दिखाई पड़ी नहीं, 
उसमें प्रा मूर्ति दिपरायक रस भरा भी नहीं कि उसके दादे को, अधिकार को 

सत्ता की स्वीकृति को पद्ठक के सामने पेश कर दिया । ऐसी सूरत में हमारे 
कर्यियों को लोग समझ; न्‌ सहें, उनरी करिताओं का भीरस दथा अप्रोध- 
गन्य कहं तो कोई आत्वर्य की बाव नहीं । ब्लेक ने कद था एस 


( $१ ) 
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इस संकलन में भत्ते ही कोई कविता छुपी न हो जिसे हम 
आदर्श रूप में उपस्थित कर सके, परन्तु हमारे कवि एक नूतन सारे का 
अन्वेषण जरूर कर रहे हैं, जैसा सार्ग जरूर तैयार कर रहे है, वैसी भूमि 
अवश्य निर्माण कर रहे हैं जिस पर अधुनिक काव्य का भव्य भवन निर्मित 
होगा । नीरज की “उद्जन बस्ब के परीक्षण पर,” उदय शंकर भट्ट का “दो 
मुक्तक,” गोपाल कृष्ण कोल की तीन रुवाइयां, देवराज का “घरती और स्वगे,” 
तागाजु न का “कालिदास के प्रति, साचवे का फिर से उज्जयिती देखी,” ये 
कवितायें किसी भी सएदवित्य के लिये गबे की वस्तु हो सकती हैं. । 


वर्षान्त के बादल 


... वर्पल्ति के बादल अचल जी की कपिताओं का नप्रीनतम सप्रह है । 
कविताओं के संग्रह कहने से अधिक अच्छा होगा कि इसे गीतियें का सप्रह 
कहा जाय कारए कि अधिमेश कविताओं में गीति-तत्म ही प्रमुख द्दो 
उठा है। इन्हें पद कर मुझे अधिक प्रसन्नता इस बात पर हुई कि फत्रि ने यहाँ 
जगत के फोलाइल से थोडी दूर हट कर समात्र को मऊ मोर देने बाजी 
आर्थिक या राजनेतिक हलचलो से उपर उठा कर अपनी प्रेरणा के सन्‍्ये 
स्वरूप को पहचाने का प्रयत्न ऊिया है। अचल जी उन वदियों में से है जिन पर 
प्रचलित साम्यिय्ता के ज्ञोश पर उठने बाले नासें का प्रभात पड़ा तो ह पर 
सन पर थे कश्ी भी हाप्री नहीं हो सये हैं। उन्होंने प्रगातिग़री भी फपिताए 
लिखी हैं, उनकी अभिव्यक्ति ने कभी फभी प्रयोगयादी रूप भी घारण किया 
हैं। पर न तो थे प्रगतियादी ही हैं और न प्रयोगयादी ही | अगर वे छुद्ध है 
तो प्रेरशायादी है, हृदययादी है, अभिव्यक्तियाटी हैं। अचल जी के कि 
हृदय का निर्माण उन्हीं तलों को लेगर हुआ है जिन्होंने दिनरर, बाल- 
कृष्ण शर्मो नवीन इस्यादि करियो का निर्माण झिया है। हाँ, थोडी बहन माता 
का अन्तर नो हो । सच पूछिये तो जिस व्यक्ति को अग्रेती कत््य से कुछ भी 
परिचय है उसे अचल या कि कपिताओं में और जार्थियन करिताओं में 
ममानता के प्रति दृष्टि गये पिना नहीं रहेगी । सीधे सीचे चिरपरिचत 
सुबप्राह्म भाप, सीधी भाषा, छन्दों की एकऋपता इनकी जिशेषता है । यद काव्य 


भी पिद्रोह का नाराही लेरर चला था पर बछ्य की गति दिधिया पर स्थायी 
प्रभार नहीं डाल मका | 


, .. इस सम्रह बे क्तिताओं | चार अेशिया में रिमाजित किया जा सझता 
है) (१) ऐसी कतिताये जिनमें प्रेम की एस निष्ठना और आत्म-समर्षण को 


(है) 


प्रबल पुकार है । अंचल जी के उपन्यासों सें भी प्रेम की इसी जीवन व्यापिनी 
एकता ही धारा है। (२) दूसरी श्रेणी की कविताओं में कबि ने प्रणय ओर 
विरह के गीत गाये हैं जिनमें प्रेस की टीस भरी याद ओर मन में उठने वाली 
भावनाओं का सच्चा ओर निष्कपट चित्रण है । इनमें मांसलता भी कहीं कहीं 
उभर सी गई हे पर कवि ने इस मांसलता के उस स्वरूप को पकड़ा है जहाँ 
वासना भावना में, स्थूल सूच्म में-परिणत हो रहा होता है। (३ ) तीसरी 
श्रेणीमें वे कवितायें आती हैं जिनमें कवि ने प्राकृतिक सोदय का चित्रण 
किया है ओर उसी के वहाने पाठकों के हृदय में उन्नायक त्तों का सन्निविश 
किया है। , ४ ) चोथी श्रेणी में प्रकीणंकों को लिया जा सकता है. जिनमें 
“तु ओर में” परम्परा की कविताएं हैं तथा अन्य कविताएं है। इन पर उदू, 
शायरी का प्रभाव सा दिखलाई पड़ता है। 'कांटा पुजारिन से' शीपेक वाली , 
कविता, ऐसा मालूम पड़ता हैं, “गुलों से खार अच्छे हैं. जो दामन थाम्ह जेते 
हैं” का ही भाष्य हो । श 


कहीं पर पढ़ा था कि साहित्य ( यहां पर कविता ही मान ल्लीजिए-) 
दो-तरह का होता है एक बह जो जिलाता है, । दूसरा वह्‌ जो हम में जीवन 
की सामथ्ये जगाता है, हमें जीने लायक बनाता है अर्थात्‌ हमारी संवेदन- 
शीलता ओर ग्रहणशीलता को इस तरह जगा देता है कि हम जीवन की मिट्टी | 
से भी पोषक तत्व खींच ले सकते हैं। हमारी आत्मा के वातायन खुल जाते 
हैं ओर शुद्ध वायु का संचार हमसें स्फूर्ति भर देता है। उनमें भावों का स्थूल 
रूप भले ही हो, निराशा /हो,,दीनता,हो.पर .उत्तसे शक्ति . ही प्राप्त होती है । 
इस संग्रह में यही बात दीख पड़ती है| बहुत:सी ऐसी भी कविताए' है जिनमें 
कवि ने अपने को याचक की स्थिति में रखा है और किसी से आन्तरिक बल 
ओर शक्ति की याचना कर रहा है| पर याचना करने वाले हृदय का जो 
स्वरूप सामने आता है बह ऐसा दिव्य है ओर उसकी वाणी उस सत्र से 
निकली है जो अमोघ होती है । उससे हृदय की दीनता नहीं पर दृढता ही 
हमारे सामने आती है ओर चूकिं वह व्यंग होकर आती है अतः ओर भी 
प्रभावोत्पादक हो ज़ाती है | उदाहरण के लिए यह कविता लीजिये । 


हु 


ओ नम में मंडराते बादल वे वरसे मत जा 
सन के होठों पर रस की बिखरी पहचान जगा | 
सूखे सुमनों को हरियाली का आभास दिखा 
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खींच पिविश् पर शीतलता की उच्चनल धूप शिखा 

आज बर्षे की पहली वर्षा का पहला मेंका 

इतने दिन तक भू ने अखर पिपासा रोका 

तो 

इन पक्तियों के पाठऊ का ध्यान याचता से अधिक उस हृदय की भोर 
आकर्षित होता है. जिसने यह याथना की है और यह सप्ट हो जाता है ढि 
बह कोई मामूली हृदय नहीं, उसकी बाणी में तरलवा है, तन्मयता दे, पद 
सशक्त अपील है जिसके सामने दावा को पराजित दो दी जाना पड़ता दै, 
बह रद्ता तो वाहरी दृष्दि से दाता भले ही दो पर अपने दान को देकर 
बृतज्ञ दी होता है, दाता होने का गीरव द्विमखड की तरह गल गले वर 
पानी हो जाता है.) मालस होता है. कि यावक के अन्दर एक ऐसी प्यास डे 
जो जय अउुलावी है वो अम्यर फी छाती फट जाती है! पी कई तते 
हृदय के अडिग विशास की, लक्ष्य निष्ठता की, इष्ट्सिद्नि फी प्राप्ति क्के 
लिए अपने भलय भरे पागलपन की अभिव्यक्ति क्या हुईं दे पाठक के हृदय 


को भी उन्हीं उन्मत्त मक्तोरों से मर दिया दे. । उदाइरण के लिए "कैसे दीप 
जलेगा” शीपेक करता की अन्तिम पक्तियों को देखिये -- 


भर मन तो कभी न वापा जय जब तम ने घेरा। 
करता रहा चूर तमसा को जल जन जीउन मेरा | 
जब जय आया प्र व्यथा में सेने गीत सजाया। 
कैसे दीप ले ऐसे मे मन यह समर ने पाया | 
नभ में उिजली चमकी भू पर कैसे दीप जलेगा। 


इसमें कयि वाब्य फे अभिषेयार्थ के द्वारा ही अपने हृदय के भार्तों की 
अभिष्यक् र्रता दै। परन्तु जहा उसदी अप्रिव्यक्ति सीधी न होकर व्यग 
शोकर, घ्यनित होकर आई है घहा वह ओर भी प्रभागोसादक हो गई दै। 
“प्रिदा के चरणों में" कत्रि अपनी प्रेयसी की दिदाई पर “मिनटों में चल देगी 
गाडी दूर चली जाओोगो रानी” कहते कहते जब कहता है. । 


मेरे फीके जीयन की ज्वाला का सूखा पथ न सौंचो 
आओ जीवन की घांती ठहरों आर अधिऊ आलोक म खींचो 
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कहता है तो सुनने वाला किसी दुविधा में वहाँ रह जाता। बह जानता 
है कि वह आलोक भले ही मांगता है पर उसके जो पास-ज्योति है वह प्रतल्ती 
भले ही हो पर अंधकार के उमसड़ती फौजो. से उसके गढ़ में समा कर लड़ने 
की समथ य है उसमें |... :.. पा हे 


आप कहेंगे-कि यह समीक्षा क्या है कविता ही करने लगे | पर “बर्षान्त 
के बादल” में काव्य का जो स्वरूप अवतरित हुआ है उसकी समीक्षा का दूसरा 
रूप हो ही नहीं सकता | जैसी कविता होगी उसकी आलोचना भी - उसी तरह 
की होगी ही। आलोच्य वस्तु भी अपनी आलोचना के स्वरूप को प्रभावित 
'करती है । छायाबाद को आलोचक मिला तो शान्तिप्रय द्विवेदी जी के ही रूप 
में | छायाबराद काव्य क्रा आलोचक किसी न किसी रूप.में शान्ति प्रिय (हिवेदी 
ही होगा ओर प्रयोगबाद या प्रपद्यवाद का , नलिन बिलोचन शर्मा। आज की 
नूतन प्रयोगबादी कविताओं की समीक्षा इस भाषा में करके, अजमाईये 
आपको एक पग आगे-बढ़ना कठिन हो जायगा। इसी तरह अंचल जी-के 
काठ्य में विरह की व्याकुल्नता, अण॒य-की पीड़ा आतुरता, लालसा की उद्दामता, 
मोह, उन्साद तथा सोंदर्य की साधना की सर्वेस्वान्तिनी धारा. प्रवाहित हो /रही 
है । पाठक उस धारा-पर बहते बहते उसमें उभचुभ होने लगते है । छायाबादी 
कवियों ने भी हृदय की पीड़ा ओर वेदना की विवृति कम्म न की थी पर उनकी 
कविताओं के : पढ़ने से यही लगता हैः कि वहां जो चीज .तडप रही.है बह 
छोटी कलेजी है जो अंब रुकी या तब, बह कलेजा सवा हाथ का नही जो तडपे 
तो आकाश ओर पाताल : हिल उठे । पर अंचल जी का कलेजा जब +तडपता 
तो सारा विश्व तडपता है | वह पाठकों के हृदय 'के प्रस्तर खण्ड को गला कर 
ऐसा तरल बना देता है कि उस-पर नये संस्कार . सुगमता से उगाये जा सके | 
यही अंचल जी की कंबिताओं का सांफल्य हे ओर यदि उन्होंने छायावादी 
अभिव्यक्ति अथवा हिन्दी काव्य की अभिव्यक्ति को-थोड़ी अधिक क्षमता या 
“ सामथये प्रदान किया हैःतो इसी अथे में । कुछ आलोचकों ले उन्हें ऋान्तिकारी 
कबि कहा है। परन्तु उन्हें क्रान्तिकारी कहना, मेरे जानते, क्रान्ति शब्द को 
अत्यधिक खींचना वा घसीटना हे.। जहां तक अभिव्यक्ति का प्रश्न है शायद 
हिन्दी का कोई भी कवि क्रान्तिकारी नहीं है । इस संग्रह के “बपान्त-के बादल” 
“शारदी निशा” नामक इत्यादि कविताओं से प्रयोगवादी अभिव्यक्ति की चेष्ठा 
अवश्य है पर वह चेष्टा वैसी ही है. मानो श्री मैथिलीशरण गुत्त की बर्णना- 
त्मकता छायावाद की भाषात्मकता की फुलवारी में हधाखोरी के लिए चली गई हो। 
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हिन्दी साहित्य सचमुच इस बात में सौभाग्यशाली है. कि उसका चौँत्र 
अपने साधारिक रुप में कुछ लेता हुआ और देता हुआ बढ़ता दै। अर प्रेज़ी 
साहित्य का उस पर प्रमाय पड तो है पर बहा की अतियादिताओं ने इस पर 
अपना अयालनीय प्रभात नही डाला है । अ प्रेजी सादित्य से पूर्ण परिचय का 
अभाय हिन्दी कवियों ये लिये एक तरह से अच्छा ही रहा है। १' 5.8॥08, 
065ए९७ शाप 9 ४ एग्रण्फापड या दूसग भसवरण यहा देखने 
में नहीं आया। जो लोग ऐसा प्रयत्न कर रहे हैं. उनकी सरया नगश्य है. और 
वे मानो अपने मु हू के बल गिर गिर पद रहे दूँ मैंने सुना है कि ?' 8, 
00 इत्यादि की कपिताये सी श्रव मोड से रही है, और (४६४६७ [/छते 
इत्यादि की यिद्चिन्नता दूर द्वोकर एड सुव्ययस्था और वोधगम्यता या समावेश 
हो रहा है । अ चल जी ऐसे कपि इस उदाहरणा से लाभ उठा रहें हैं यह 
बडा ही उस्साष्ट जनक है । मेने श्ञानवूक कर इस सप्रद् की कमिताओं के साथ 
रूपक का सफल निर्याह, अभ्रस्तुत योजना के कौशल तथा अ लगार के प्रयोग 
चर्चों नहीं की है। ये ऊपर ऊपर इस तरह तैरते हैं. कि फ्रिसी भी पाठऊ को 
सहज प्ाप् हो सऊते हैं। एक बस्नु के लिए अनेक उपसान लाना छाया+ 
बादी युग दी झुण्य पिशेषता रही है जो अ चल जी में भी लगी आ रही है। 
यह प्रवृत्ति नो आज़ के प्रयोगगादी कवियों में भी ऐै पर ज़रा पहलू बदल वर | 
बषोन्त के घादल वी क्रिताओं में यदि खटकने बाली कोई बात है 
तो उसकी (3000 07५) सैदिष्य का अमाय । छद भी प्रायः धद्दी, सापा वा भी 
चहीं रूप, भात्र वी तो वात जाने दीजिये । दे तो कम होते ही हैं जो अनक रूप 
घारण कर हमे सामने आते दे पर उसी प्रकिया में थोडा! बाइल भी जाते 
हैं! शब्द भी शव- एक से ही हैं, बेसे शब्द जिन्हें इतना धुना गया दे कि 
वे अशम हो गये हैं, और उनसे बह टनून टन्‍्न वीं अपाजनदीं निकलती। 
चार है । पुद्दिये त़ो आज वा प्रयोगवाद ऐेप्ते ह्ठी घिसे शर्ब्दो था रूपकी 
के पिरूद्ध प्रतिऊिया के रूप मे उसन्न हुआ है । एक ने लिया है १५७ ७४४४७४४ 
पै४7 ६50९४४७॥97१४४ी07 ॥0 ए908#68$ गर्त 70 ह॥ १७॥ए ४78६९ 
अं (9 ७0श7ं6ण ता फैड ए8काहत फछोकों छाए ॥फते जेएश्पे 
गरा55९8 अधात आज का प्रयोगयादी दाह्य प्रस्तरीमत, निष्पाण श्यों और 
रूप जिधानों वी समस्या मे उल्तध्न शहद हट ये ए060॥७5९तं ०१४४6 
५०४ है अर्थात्‌ हैं. दो अपने से नकली सिक्के ही पर लोगों ने कपिन्य व्यजर 
कह दिया है। अ चल जी वी करिताओ में इन लकली सिफ्कों का प्रयोग 
कप नहीं है। फम हो तो अच्छा रहें 


“बलों के देवता 


आज हिन्दी कविता एक नये मोड़ पर खड़ी है, और उसमें तरह- 

तरह के प्रयोग चल रहे हैं। बालदेयर, ला मारलामें तथा पाल वालेरी-जैसे कुछ 
फ्रांसीसी कवियों और टी. एस, इलियट जैसे अंग्रेजी कवियों का हवाला दे कर 
कहा जा रहा है कि कविता का उद्दे श्य यह नहीं कि बह कोई विचार, सिद्धांत 
या तके-संगत बात कहे । उस के लिए यह भी आवश्यक नहीं कि वह प्रसाद 
गुण-सन्पन्न हो, सुबोध हो, बल्कि कविता जितनी ही दुर्वोध हो उतनी ही 
अच्छी । कविता यदि मनोरागों और भावों को पाठकों तक पहुँचा सकी, उसने 
अपना-कत्त व्य पूरा कर दिया। अर्थ की संगति बैठे न बैठे, पाठक को समझ 
में आए या न आए, मेरी बला से। इन क्रांतिकारी विचारों का प्रभाव अभी 
अधिक तो नहीं पर कुछ पाठकों पर अवश्य पड़ने लगा है ओर वे यों 
ललकारते हुए पाये जाते हैं. कि “वाह ! स्थूल इतिब्रतात्मकता के विरोध में 
छायाबादी काव्य ने जब विद्रोह किया था, तब भी यही कहा जाता था कि 

इन हीरक-से तारों को कर चूर बनाया प्याला ! 
प्राणों का सार मिला कर पीड़ा का आसव ढाला ।” 

इस तरह की पंक्तियों का क्या अथे ! इस तरह के आलोचक तथा पाठक- 

बगे के लिए तो सुश्री सुमित्रा कुमारी सिन्हा की कविताएँ जो बोलों के देवता 
में संग्रहीत हैं बहुत महत्त्व की नहीं होंगी। वे नाक-भों सिकोड़ते हुए कहेंगे 
कि यह भी कोई कविता में कविता है. “जलने में भी शीतल आहों का बिखरा 
मीठा-सा स्वर ।” वे ही घिसे घिसाए (0007॥७70 .0०गथ्रंड०0 60०४४, 
” अर्थात्‌ ऐसे सिक्के, जो नकली हैं, बाजार में लोगों के बीच भले ही 

चल जाएँ । | ; 

पर पाठकों का एक बहुत बड़ा समुदाय ऐसा भी होगा ( मैं भी उन्हीं 

में से एक हूँ ) जिनके हृदय में 'वोलों के देवता' की कविताएँ आनन्द का 


( ६द ) 


संचार करेंगी, उनमे प्रेरणा भरेंगी, ज्ञीयन की कदुतां वो असर से सह्द लेने 
की शक्ति प्रदान करेंगी | ऐसा लगता है कि कायितरी के हृदय या तथा इसके 
भार्यों का निर्माण उन्हीं ततुओं से हुआ द जिनझे द्वारा महादेवी जैसे 
छायारादी वरियों या हुआ था। परन्तु प्रथम सेये ये छायारादी कपि बाद 
थी उपन थे। जय बाढ़ आ जाती है तो जीउनप्द मिट्टी के साथ-साथ 
अयाधित कूड़ा फरक्ट भी आ जाता है, उसमें शतियादिता वा आ जाना 
स्वाभापिफ होता है। पर बाद में धहुत-सी चीनों को छान कर समय दूर कर 
देता है आए स्यरछ वातारएशु सामने मिएल आता है। छायारद दे; इसी 
स्वच्छु घातायरण की उपज सुमित्रा कुमारी सिन्‍्हों हँ। श्रतः इसरी करिता से 
मिठास का बह घतीसूतत नहीं जो अरूचिरर दो जाता है.। अ्मी एक शिष्या 
के यहा से चाय पी कर आ रहा हूँ । गर्मनाम चाय जो आयी तो उसने चाय 
कीचुम्बी लेते हुए कहा, “ चाय चेहद मीठी यतादी है ।! उसी वरद्द छायायादी 
कपिताओं को हम आज पढते हूँ, तो ऐसा लगता है. कि उनमें भावगामक्ता 
कोमल्ता आद ता वी चाशनी धश्रविक पड़ी हुई है। यह बात दूसरों है फि 
उस समय कॉन्येन्माघुरी के लिए तरसने याली जनतावों यह बात ने खटदी 
हो। पर आज जय हम स्थिर हष्टि से पढ़ते हैं तो ऐसा मालूम होता है क़रि 
शरपत बहुत अ्रधिक गांदा दो गया हें, उसमें थोड़ा पानी मिला देने की 
आरश्यकता दे । यही काम सुमित्रा जी की कपिताओं ने फ्रिया है। लाहणिक 
पूपलता ओर पक्रता इनयी भाषा में भी कम नहीं है। दो उिपरीतार्थक शब्दों 
को साथ घैठा कर अभिव्यजनां में एड चमत््तार लाने की चेष्टा हुई है, पर 
कहीं भी शप्द तथा भारती को उस सीमा तऊ् घमीटने या प्रयत्न नहीं हुआ्रा, 
जहा हमारे साहित्यशास्त्री नेयार्यस्ववदोप थी गध पा लेते ६ । अत दोलों के 
देवता' दी कगितोएँ 


'ज्िशा वी थो देता राझेश, रात मे जब पलऊँ खोल | 
कलि से बदवा था मधघुमास बता मधु मदिस या मोल' 
( महादेयी ) के दग की नहीं दो पायी हैं | 
जहाँ पराजय को दुलंरं, 
पित्य-वामना के स्व॑र मचलें, 
पल भर के सपनों के जग मे 
पंथ,दिशि, मान-दृश्ड सम बदलें। 


( ६६ ) 


ले आदान अदान युगों के 
भोकें रसमय लोचन मन के !! 
तक ही,अपने को | सीमित रखा है। ' 


यहाँ सें दोनों कबयित्रियों की तुलना नहीं क्र रहा हूँ और न यही कह 
रहा हू कि एक के सामने दूसरी की कविता फीकी है। दोनों दो युगों की 
तथा दो मनोवृत्तियों की उपज हैं। आज हम अपने नेता पं० जवाहरलाल 
नेहरू के नेतृत्व से पंण संतुष्ट है, उत्तके संकेत पर नाचने के लिए तेयार हैं, 
फिर भी आज ऐसे लोग हैँ ही, जो कह उठते हैं, पं० मोतीलाल नेहरू, 
सी. आर. दास में जो गौरव गरिमा' की आइयता थी, आमिजात्य था, आज 
वह दुलेभ है । आज हम सुमित्रा जी की कविता पर सुस्ध हैं, रस ले-ले कर 
पढ़ते हैं। उसमें जीवन की मिट्टी की सॉंधी गंध को पाकर प्रसन्न होते हैं, 
महसूस करते हैं कि प्रथम पीढी की कविताओं से इनकी कविताएँ आगे हैं 
पर फिर भी कहेंगे कि वह पुरानी वात कहाँ, 4 वे. चितवनि कछु और हैं!। 
बोलों के देवता' की कविताओं को पढ़ कर लगता है कि वहाँ दो काव्य 
धाराओं का संगम हो सका है। द्विवेदी युग की इतिवृत्तात्मक काव्य-धारा 
कुछ उपर उठ आयी है और छायावादी कान्य कुछ नीचे जुमीन की ओर 
भुक गया है, तथा राष्ठीयता के हुँँकारबांद से मिल करे काव्य की त्रिवेणी 
की सृष्टि हो सकी है | 

मेरे जानते हिन्दी-काज्य का विकास इसी ढंग पर. होता चलेगा। 
हिन्दी-काञ्य में एक ओर क्रांति की लहरः आयी है | वह अपने साथ 
कुछ नवीन पौप्ठिक तत्त्व सी ला रही है, अवश्य, पर उसका जौहर तब 
दिखलाई पड़ेगा जब ज्यार शान्त हो जाएगा, प्रवाह में स्थिरतां आएगी और - 
सुमित्रा जी जेसी प्रतिभाएं ' सामने आ कर संमन्वर्य-सांधना करेंगी । यददी 
विकास का सच्चा मा है | 


बोलों के देवता' में जिने दिव्य भावों को अभिज्यक्त किया गया है. 
उन पर में विशेष नहीं कह गा | वाजपेयी जी ने अपनी भूमिका 'में बहुत कुछ 
कहा है। इन कविताओं में विनय-युक्त पर आत्मसम्मान से भरी एक ' साधिका 
का सुदृढ - कए्ठ-स्वर है, जीवन और जंगत के प्रतिं निश्वल आस्था, 'कमेस्येव 
अधिकारस्ते' 'बाले दशन में विश्वासं, साधना को साध्य से भी अधिक 
सममभने वाले दृष्टिकोण की सशक्त 'काव्यात्मक अभिव्यक्ति हो सकी है। इस 
इष्टि से भी सुमित्रा जी की कविताएँ छायावरादी 'कविताओं' से मिन्न हैं। 


अपराधी कौन है 


इस उपन्यास में उस्सेदर्सिह लामक एक बालक की ' कथा हू | पारा 

पढ़ा ही कुशालम्र-बुद्धि है, उसमें नेतृत्व के सारे शुण बत्त मान हैं। पर 
गरीबी के कारण एकाथ बार वह छुछ चीजें चुराता है, पकड़ा जाकर जेल में 
अल दिया जाता है । वहां पर उसके साथ निद य, निम्म और असहानुभूति 
पूरे व्यवहार होता है' तथा उसे कठोर यंत्रणायें दी जाती हैं कि उसमें 
हैघार तो क्या होगा, उसका अध:पतेन होता जाता है हा ओर अन्त में एक 
पतन चोर क्या 009॥980 ०४॥४॥॥। के रूप में सामने आता है । इसी 
साथी सी कथा के आधार पर उपन्यास की रचना हुई है ।' 


न मैं ने सीपी साधी कथा- कहा। इसलिए कहा-कि मैं -यह दूढने हे 
पतन करे रहा हूँ कि इस . उपन्यास के गुण क्या हैं, उन्नायक तत्व - क्या हैं, 
वे कौन से. तत्व हैं जो धान के प्रकाशित होने वाले सैंकड़ों “उपस्यासों से- 
श्से प्रंथक करते हैं । प्रथक ही नहीं करते इसके उज्ज्वल पहलू -को हमारे - 
सामने रखते है | उपन्यास में और कुछ न हो, केवल कथा में, उसकी कल्पना 
करने के ढंग में थोड़ी सी नबीनता हो, एक चुमती सी, 50तोटंगह सी लगने 
वाली, अकचका देने वाली, बुद्धि को भककोर कर कुछ सोचने के लिए प्रेरित 
करने थाली वात हो तो सी उपन्यास चल निकलता है, उसको साल्यता मिल 
जाती है। बास्तव में देखा जाय तो सारा फ्रेंच साहित्य और उससे प्रभावित 
पूरोपिपन साहित्य छुछ अजतवी सी बात कह कर 'भकमोर देने वाली प्रवृत्ति 
पर पुजवा रहा है। कहीं एक कहानी पढ़ी थी कि एक मां अपने एकलौते 
पत्र को डिप्थेरीया के रोग से घुट घुट कर मर जाने देती हैं ताकि अपने 
पिता की लिखी पुस्तकों में प्रतिपादित दूषित सिद्धान्तों को पढ़ कर उसके भी 
विचार विषाक्त महों जाय | फ्रेंच साहित्य में ही इस तरह की कहानियां 


ह. 0१ ५) 


लिखी जाती हूँ। इसे मुशरक दो। भारतीय शित्र के कठ से अभी उतनी 
शक्ति नहीं आई है रि इस तरह के प्रिप को निगल सके। में इस तरह पी 
काल्पनिक उच्छु खलता का समर्थन भी नहीं करता ! इतना ही कहना चाइता 
हूँ कि एक चुभती सी नवीनता भी झभी कमी अपने को पुजया लेती है। 
“अपराधी कोन" में फीस सी नगीनता है जिसके घल पर बह आज़ के मदसों 
उपन्यास प्रगाह से उपर उठ पर अपनी सत्ता की घोषणा कर। कथा बह्दी 
पुरानी है निस ने जाने कितनों ने कई बार कही है। कहने का दग यही पुराना 
है, ग्राढ ट्रन्क रोढ की तरह जो मानें चली; तो चलती ही चली गई । कभी 
इधर उचर मुड कर, निशेषत अतीत वी ओर क्षस देखा सी नहीं। क्या 
ज्ीएन ऐसा ही होता है जिसके प्रतिनिवित्य करने की प्रतिशा नेकर उपस्यास- 
कला बन्द में खाती है 


कया यह जीवन सागर में जल्ल भार मुखर भर देता * 
कुछुमित पुलित्तो वी क्रीडा मीड़ा से तनिर न लेना ' 
हे बम 

पहली बात वो यड कि 700६ अर्थात कथा भाग का उसना महत्य अब्र 
उपन्यास के लिये रह नहीं गया है। अम्य देशों के उपन्यास-साहित्य के 
लिये ही नहीं हिन्ही ये लिये भी | अब हम उपन्यास को केयल मनोरजक 
ओर चुस्त दस्स्त कथा के लिये द्वी मद्वी पढते, अपने अन्दर एक तरह वी 
जायूति तथा प्रकाश पाने के लिये पढ़ते है। यदि कहानी दो भी तो यद्द इती , 
वर्दिगुसी न हो फि वह चलती ही चली जाय । उसे थोडा ठहर कर अतीत को 
और भरी देखना चाहिये और यहां से लेती हुई और उसे कुछ देती हुई चलना 
चादहिये। साप छुछ अप चलता है. फिर पीछे पडता है ओर इमी प्रक्रिया 


मे शक्ति प्राप्त करता हुआ शान से अप्रमर होता हे। क्द्वामी की गति गज 
गामिनी होती है। ' 


छ हि हि ग 
रखित म्रृग घटाउज़ी, मरव दान मधुनीर - 


सं मद अबत चल्‍्यी, कु जर-कु जे समीर । 


- यह है हमारी कहानी! इस तरद पी कोई शोभा इस उपस्यास से * 
नहीं मिली ) +४ हु 
्। 
. - शक्ल जी ने महायाव्यवर के गुणा का उल्लेख करते टरए कहा है कि 
उसे कथा के सार्मिक स्थल्तें के पदचातले की एर्फल दोरी नअएहिये तथा वेलेस्दर 


( ४३ ) 


पर ठहर कर अपनी मनोवृत्ति की तल्लीनता कापरिचय देना चाहिये। इस वर्णन- 
पघान तथा कथाअधान उपन्यास में सब असंगों को एक ही लाठी से हांकने की 
चेष्ठा है। कोई भी ऐसा असंग पढ़ने को नहीं मिला जहां पर आकर लेखंक 
की लेखनी चंचल हो उठी हो, और तत्मयता के साथ वर्णन में रस ले रही 
हो । इलाचन्द जोशी के उपन्यासों के पढ़ने से स्पष्ट है कि लेखक मनोवैज्ञा- 
लिक स्थलों पर आकर रम जाता है । जैनेन्द्र की नारियां अपने अन्द्र उलमनों 
का जाल डसाये फिर रही हैं, अज्ञे य की मनोवैज्ञानिक पकड़ में एक विशिष्टता 
हैं| पर अपराधी कोन में कोन सा प्रसंग विशिष्ठ है यह कहना कठिन 
अतीत होता है । 


झय्यॉ इस उपन्यास में मार्मिक स्थलों का अभाव हो सो वात नहीं | मिल 
भें उम्मेद्सिहं के प्रसंग को लेकर सरसता को उभार कर रखने का 
अवसर अबश्य था ? इस पर थोड़ा सा अधिक ध्यान देने पर उस्मेद्सिह के 
चरित्र को निखार कर उसके अन्दर्‌ के छिपे जोहर को दिखलाने की गु जाइश 
अवश्य थी। पर लेखक की आयेसमाजी - प्यूरिटन मलोवत्ति से उसे ऐसा 
न हु न ८ ७, च 
करने से रोका है। ऐसा मालूम होता है. कि जीवन की अन्तस्थ सांग के फल- 
रूप, एक नारी उपन्यास में आ पड़ी है।यह जीवनी शक्ति का जादू: है 
जो सर पर चढ़ कर बोल रहा है कि इस आधार शक्ति की अबदेलना नहीं 
की जां सकती । पर नारी को माया तथा मोह के बंधन में बांधने वाली तथा 
मनुष्य को अधः पतन की ओर ले जाने वाली वस्तु समझने वाली मनोवृत्ति 
+ उसके रे ् ० होने दिया हे भी हो ह्ले कि 
ने उसके साथ पूछे रूप से न्याय नहीं होने दिया हे। यह भी दो सकता 
हिन्दी उपन्यासमें यौन मनोविज्ञान के नाम पर वासना मूलक अतिवादिताओं 
के विरोध में यह प्रतिक्रिया हो। जो हो, सतद्दीपन, चल्तापन इस उपन्यास 


में सर्वत्र के छाया हुआ है । 

हिन्दी में आज कल साधारणतः जो उपन्यास लिखे जाते हें उत्त से 
यह घुरा नही है | इधर के उपन्‍्यासरों को पढ़ने से मनमें यही घारणा बंघती 
है कि देश में म्रचलित राजनैतिक, सामाजिक तथा आर्थिक समस्याओं को ही 
येन केन प्रकारेश एक कथा-सूत्र सें आदइद्ध कर उपस्थित कर देनाददी उपन्यात 
कारिता समझी जाने लगी है । इसका अपना महल भी है। लोगों को किसी 
समस्या को समझाने बुझाने में इसके द्वारा कुछ सुविधा भी हो जाती है। 
ठीक, उसी तरद्द जिस तरद्द कुनैत की कडवी गोली शकर की कोटिंग के सद्दारे 


गया 
की ध्यति सुन पद था आलोचना वाली मत घोर ही रद्द जाती है” 
समय वे प्रगदद मे ड्यत्त हुए श्रस्त विश में सद्दायता पे लिये उठी घाई. इस 


छोटे से तृशाबाए के (लिये भी इतनी कत्ल हो जाती दें. कि उनमे इस उपवारी 
के उपर दृ/थ उठाने असा मन रह ही नहीं जाता । ख्रथिक से अधि धयाप 
यह कहेंगे कि कई! कहीं आनाउश्यक जिस्तार मालूम पड़ता है. जिसे अगेजी में 
अ८प०आ४ बदते हैं.। पर भैरी बात छोड़िये, कलीदाम ने आर आपको 
कद दिया 'एफ़ो दी दोप गुण सन्निपाति' तब दो आपको मीन दी शोभन द्वोगा । 


( «७ ) 


गांधी जी जब नोआखाली में साम्प्रदायिक आग में कुल्सी हुई जनता को 
अए्वस्त करने के लिये तथा मनुप्यों फे हृदय में जगी हुई धर्मोन्‍्च पशुता 
को जीतने के लिये अकेले चल पड़े तो किसी कवि ने कहा था। 


दुनिया देखे अन्धकार को केसी फोज उम्डती हे. 
एक अकेली किरण व्यूह में जाकर उससे लडती हे । 


ठीक इस कवि के शब्दों में हम यह कह सकते हूँ कि उमडते हुए साहित्य 
अन्धकार की फीज से जुकने बाली एक किरण जब तक जीती है जब तक 
निराश होने की आवश्यकता नहीं । शुक्ल जी को लेकर हम बैकन के सामने 
गर्ग से खडे होते हैं। द्विवेदी जी को लेकर हम (0॥९8067007, जय, [088 
के सामने खड़े हो सकते हैं. । 
अंग्रेजी में ठोयक्तिक निवन्ध बड़े ही आदर की दृष्टि मे देखे जाते हैं 
ये हल्की फुल्की चीजें होती हैं, ओर जीवन की रगड से भोथर चने, अग्रहरण- 
शील बने मानव मस्तिष्क भें थोडी स्फृर्ति का संचार कर कर देना उनका 
श्य होता है, ताकि मनुप्य तरोताजा होकर वातावरण से रस खींच सके | 
एसे निबन्ध हमें कुछ अपनी ओर से देते नहीं, पर जीवन से जो कुछ मिल 
सकता है उसे पा सकने,योग्य बनाये रखने की शक्ति हसमें बनाये 
रखते हैं। ये निबन्ध पाठकों से कहते प्रतीत होते हैँ कि भाई हमारा 
काम यही हे कि तुम्हें और तुम्हारे शरीर को रोग- के कीटाणुओं से मुक्त 
करद | अब यदि तुम शक्ति तथा बल संचय करना चाहते हो तो दूसरी 
ओर देखो, ज्ञान है, विज्ञान है, दर्शन है, वहुत से ज्षेत्र पड़े हैं। पर हमें 
बहां न घसीदो । ह 
पर हिवेदी जी ने यह कभी स्वीकार नही किया है कि तुच्छ ओर सतही 
चीज होना वैयक्तिक निवन्धों का अनिवाये . लक्षण है । निबन्ध का लेखक 
भले ही शुक्लजी की तरह एक उच्चासन पर खड़े होकर हाकिमाना और 
बुजुर्गांना ढंग से बातें न करें, पर जो कुछ सी कहे उसका उद्देश्य स्पष्ट हो, 
उसे पढ़कर पाठक को कुछ मिलता सा जान पड़े। सच पूछिये तो भारतीय 
चिन्ता के मूलाधार ने ऐसी छिछली ओर सस्ती मनोद्धति को कमी भी प्रश्नय 
नहीं दिया है। आज भी जब भारत पश्चिम से आते हुए अबल मंमा के 
मकमोर से वह हिल सा गया दीख पडता है, तब भी उसके पेर अंगद की 
तरह जमीन पर जमे ही हैं। द्विवेदी जी एक साहिस्यक साधक है, वे निर्भयता 


(६ ७८ ) 


मे अपने उपर चिपक संडे छिलरो को फेक देंगे पर अपने अचदर से निरलेते 
हुए चमड़े पर ही अन्य ओेरियो थे सत्य वी कलम लगायेंगे। चाह ये नाखस 
की वाने करें, आम के बीगने को कथा कहें, शिरीप के पूल पर युद्ध क्द्दें या 
ठाकुर जी वी बटोर की ही चर्चा करे, पर इनसे सिलसिले में आप से कुछ 
यानें ऐसी कद्द जायेंगे जो लाख मपय थी हों। प्रान्तामम्मत ओर सुड़द 
सस्मत वा प्रत्यक्ष उदाहरण यदि आपरो देखना ही ती आपनो रजलता से 
अन्यत्र सामने वी जरूरत नहीं । 


सिबन्धों वी प्रतिक्रिया पाठकों पर तीन तरह से देखी जाती है। चुछ 
मिवन्ध रेस होते हैं. जिनरा पाठर पर कुछ भी प्रभार महीं डोता, पादर 
बयों वा त्यो-जसा वा तमा ही रहता है । दूसरे थे नियन्‍्ध होते हे विनये' 
सम्पर्क में आकर पाठक अपनी गाठ की प्‌ जी भी गया देते हे । तीसरी थे णी 
उन नियनन्‍्यों को हे जितने पढ़ने से पाठफ अपने को 'अधिय समृद्ध, अधिर 
ज्ञानगन और अधिर समय पाता है। वल्पलता पे लिदन्धा का पाठय कसी 
भी अपने को पूरययाह्षीन अयस्था में नहीं पायेगा। फल्पलता के निब्रन्य दीसरी 
श्रेणी के श्र ध्व नियन्‍धा मे आते है। पाठस वहा से वुद्ध ऐसी पसतु पावर उठेगा 
जो उसके जीउन के लिये क्रॉन्तिसरी हो मस्ती है। इस मिनन्‍्धो को पंद पर 
मलुष्य + अम्तजल मे एक शिचित्र रासायनिक परियतेत की क्रिया प्रारम्भ 
ही जाती हे ओर यहू सानयता की उच्च सीढ़ियों पर चदता सा अउुसमय्र करता 
हूँ मसुप्य सच्चे अर्थ मे मानता का पाठ सीखता है। उसमे आस्था उन्पन्न 
हो जाती है । “न मनुप्यात श्रेष्ठर हि फिचित'। में सोचता हैं कि जब कमी भी 
भाग्त उन्नत होगा, बंद अपने में दुसरे देशों को कुछ संदेश देले भर थी 
की योग्यवा पायेगा, अपने पूर्य मारय यो प्राप्त कर सकेगा तो रापनीतिर 
व्याख्यान मे नहों, आर्थिक योगनाओं से नहीं, आज की प्रचलित सस्ती मनो 
वृत्ति से।नहीं, परन्तु कत्पलता थी तरह थे साहित्य से | साहित्य पा नया 
कदम” इस सम का विशिए लेख है जिममे आधुनिक साहित्य वी गति विधि 
पर ऐसे सुलमे हुए और सतुलित पिचार है सो अत्यत्र नहीं मिलते । इसमे 
एक का ्न्तिक वार्तालाप है और अनेक मतधारी साहित्यिसो के बिचारो को 
पारिस्परिक मप से सम्बद्ध फरके देखने वी चेश्ठा री गई दे | आधुन्निफ 
प्रगदियादी का ग्राचीनो प्र: कमा हुआ द्यग्य प्राचीनों दवस आधुनिर्स पर 
किया गया अधि अह्र, उसय पक्ष से प्रहण करने बालो के दर कभी इस 
पक्क एए, करे रुछ एच पु रू शई फीडी ऋर्मकिया पाठकों के +हदय मे एक 


५ ॥ छध ) 


विचित्र 'गुदगुंदी पैदा कर देती है।आज'/का कोई मी सांहित्य -का विद्यार्थी 
इस लेख से अनभिज्ञ रहता गवारा नहीं कर'सकता । “समालोचक की डाक 
महिलाओं की लिखी कहानियां, मनुप्य की सर्वोत्तम कृति-साहित्य इंत्यादि 
निवन्ध अपने ढंग में सहत्वपणे हैं, जिनमें लेखक ने अनेक रुप ये हमारे ज्ञान « 
की अभिवृद्धिकी हैं।..... ४) 


द्विवेदी जी की लेखनी की विशेषता यह भी है कि पुरानी बातों को भी 
निजी रुप से उन्होंने पाठकों के सामने उपस्थित इस ढंग से किया है कि वे नई 


'ताजी, स्फूते ओर आत्मरस सें उद्द ज्षित सालूम पडती हैं। उनमें कहीं भी 


पांडित्य की कमी नहीं है, पर कहीं मी वह पांडित्य हम पर हाथी नहीं होता 
सब में लेखक का निश्चल हृदय ही दिखाई पडता है। चलते चलते सहज 
ढंग से कुछ महत्वपर्ण बातों को कह जाने की कला, इस ढंग से कहने की कला 
कि के सनुष्य विरोध करता ही रहे पर विरोध की प्रधान रक्षापंक्ति से जरासा 
कतरा कर गढ़ के कन्द्र में प्रवेश करके वहां से विरोध के अजर पंजर को 
ढीला कर देने की कला इन निबन्धों में कहीं सीखी जा सकती है । वेदों,पुरानों 
ओर प्राचीन शास्त्रों के प्रति आप में कितनी ही उपेक्षा फे भाव क्‍यों न जमसें 
हों, इन निवन्धों को पढ़कर आपका काठिन्य अवश्य शिथिल् हो जायगा 
आर आप पुनःविचार करने पर बाध्य होंगे। प्राचीनता और नवीनता का 
ऐसा सुन्दर सांसजस्य हिन्दी साहित्य में विरल है । 


निबन्धों में क्या गुण होने चाहिये इस विपय पर किसी पुस्तक में पढ़ा था-' 
8599 शा0पेत [89 0३ परापेथः 9 590 कण४ 798 75६ ९ए070, शव00 76 
शा०्णेते छएणछो:8, 7४5श6त 099 जांतपी 6 ॥85, 79 6 फ्ाशएतां ६6७ ग्र8ज 
ए755 गिा०पडी) पधाश्ाह रयएशांशालहद5 0त ध्ाएडशाशां, इयाएापंइ8 गत छाए, 
प्रताहए्लेतणव, 06 90ए 50ए7 0 पार वशह्ाए ण श्याघडए १७ एॉपाए्र० ६0 ६॥6 
ऐश) ० एशझते0' 90 ॥68 ग्रापठा ७४७ए७ए 08 700580, 
अर्थात्‌ निवन्ध ऐसे हों कि उनमें प्रथम शब्द के साथ ही पाठक पर 
ऐन्द्रजालिक मोहावेश छा जाय और इस तरह, इतना कि अन्तिम शब्द पर 
आकर ही वह हूटे ओर जब पाठक जगे तो उसमें स्फूर्ति का संचार होता 
सालूस पडे । इस बीच में पाठक को अनेक तरह की अनुभूतियां भले ही 
5 ७० ०» अं. दि ८. कर +. 
मिलें, मनोरंजन की, हादिक आश्चय की, आक्रोश की, कल्पना की उची 
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से ऊची उड़ाने ले था जोन की गरमीतम गहराई में पहुँच जय यर भोदहा- 
विष्ठता का जादू कमी सी उन्छ्िन्न न हो | ये पक्तिया द्विवेदी जी थी कल्पलता 
के अधिकाश तिदन्धों के हिए सगव है। 


सहज पाडित दी भतुपम कृति का में अभिनन्दन करता हैँ और प्रत्येक 
साहित प्रेमी से इस पुस्तक के अध्ययन की सिफारिश करता हैं । 


हिन्दी-कहानियां : शिल्प और शेली 


जब से विश्वविद्यालयों ने हिन्दी-साहित्य में अन्वेषण-कार्य को प्रोत्साह- 
न देना प्रारम्भ किया है तब से अनेक प्रन्थ उपलब्ध हुए हैं इसमें कोई 
सन्देह नहीं | पर इसमें भी सन्देह नहीं कि हमारे आलोचना-त्षेत्र की स्मृद्धि में 
उनका कोई विशेष अनुदान सही हो सका है | कुछ धीसिस तो “जीवितकवेरा- 
शयो न वक्तव्यः” वाले सिद्धान्त पर प्राचीन साहित्यिकों की जन्म-पत्रिकाओं को 
पढ़ते रहे, उनके जन्म ओर लिवास-स्थान को खोजते रहे । जब इससे कुछ 
पिण्ड छूटा ओर आधुनिक समकालीन साहित्य की ओर लोगों का ध्यान गया तो 
कुछ अन्वेषकों ने सुनी-सुनाई बातों को ही इघर-उघर उत्नट-पल्नट कर देने में 
ही अपने अभीष्ठ की सिद्धि समभी, कुछ ने गलत और आ्रामक ओर कहीं-कहीं 
अनावश्यक बातों पर ही सन्‍्तोष किया। डाक्टर लक्ष्मीनारायण लाल की अस्तुत 
आलोच्य थीसिस “हिन्दी कहानियों की शिल्पधिधि काविकास' इन ब्रुटियों से 
अनेक अंशों में मुक्त है । विषय को उचित परस्पेक्टिव में रखने के लिए कुछ 
बातें चकर से कही गई हैं । उदाहरणाथे, पर्वे परिचय, उद्गम ओर विकास सूत्र 
तथा कहानी-कला की समीक्षा वाले अध्याय । प्रथम में भारत के ग्राचीन कथा 
साहित्य की बात आगई हैं, द्वितीय में रूसी अमेरिकन, फ्रान्सीसी, अंगरेजी 
लोक कहानी तथा बंगाली कहानियों की चचों आगई है तथा ठतीय में कहानी 
कला का सेद्धान्तिक विवेचन हैं। थीसिस के विपय का सम्बन्ध प्रधानतः हिन्दी 
कद्दानी साहित्य से है, जो १६ वीं शताब्दी के उत्राध्दे से हमारे यहाँ पनपने 
लगा है. । बेदिक काल से लेकर १६ वीं शवाव्दी तक के भारतीय कथा-साहित्य 
से नहीं। यदि ऐसा होता तो प्राचीन भारतीय कथा साहित्य पर बिस्तार से 
लिखना पढ़ता, क्योंकि प्राचीनों ने कथा के च्षेत्र में पर्याप्त पयोग किये हैं. और 
ठेकत्तीक का विकास किया है | यद्यपि लाल महोदय ने सातुपातिकता का ध्यान 
रक्‍खा है, फिर सी पुरानी सामग्री भी प्रचुर रूप से प्रस्तुत की है। 
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सच पृछ्धिये तो यह उपलब्धि अधिक पृ बनाने बाली है, क्योकि 
यह मुफ्त भे मिलती है।। दम जय पुस्तक की पहने के लिए खोलते ई तो यह 
आशा बाघरर नहीं चलते कि हमे यह शान भी इतने सहज दग से ग्राप्स हो 
जायगा ) लाल की पुप्तक ने जो बुद्ध आयातर भी वाने दी हैँ उनवा कम मइत्त 
नहीं। हा, कहानी-हला की समीना याला अध्याय अन्द भे न ह्ोजर पहले 
रखा जाता तो अ्रधिक सुन्दर होता। कारण कि इस आनवारी को सियर 
पाठक कहानीसरों वी शिल्प विधि में कही गई बातो के मर्भ को सममने में 
अधिक सफल दो सपता हू | शिल्प निधि पर लिखने बाल से शिल्प की मुल 
कैसे घन पड़ी, समझ में नहीं आता | 


पुस्तक का मुय्य अश लेखक थे गम्भीर परिश्रम, अ्रध्यमसाय श्रोर 
अध्ययन था परिचय है। लेसर ने फद्ठामीयारों की कह्मनिर्यो का विधियन्‌ 
अध्ययन ठिया है, अर उनके प्रियेचन में, उसके वर्गीकरण में, उनके असली 
रूप वो पद्चानने में प्रतिभा पा] परिचय दिया है। हिन्दी कद्दानियों थे 
पिकास का ऐसा व्योरेवार, प्रमिर और सामोपाग प्रिवेधल अभी तर देखने 
को नहीं मिला था। अप तक पह्मातियां के भारम्मिक विकास के लिए बस 
'सरस्पती' और 'इन्दु' का भार मात्र स्वीशार वर लिया ज्ञाता था। पर एझ-णक 
बे को लफर और उसमें कितना और किस लरह फह्टानियों का विज्रास हो 
सका है, इसके प्रदर्शन को काम इस पुस्तक के द्वारा हुआ है। 


धन्दु! के सम्पन्ध में लिखते हुए डॉ० लाल ने एक भर खतन्त 
खिस्तन का परिचय दिया है । 'इन्दु' के प्रारंभिक लेयकों से स्व० प॑ पारसनाथ 
निशठी फी ओर आलोचकझों का ध्यान नहीं गया है । वे र्२० ईश्परप्रसार शर्मा, 
स्त्र० १५ रामदहिन मिश्र तथा श्री शिवपूत्रन सहाय के मित्रो मे से थे । श्री 
राजा राधिवारमण प्रसाद सिदजी को साहित्यन्तेत्र में उन्होंने ही दीक्षित 
किया था। पर आज़ तक किसी भी इतिहास या आलोचना के क्षेज भे उम्र 
नाम तक नहीं लिया गया है। डॉ० लाल का ध्यान इन और गया है और 
उन्होंने लिखा है दि “इन्होंने (स्त० प्रिपाठीजी) वगला कहानियों के अनुबारों 
से इन्दु' बी विरणो को बार बार सुश्तोमित किया । ” आशा है अब आतो- 
चर का ध्यान इनमे साहित्य ही और जायग । इतनी सी बात ही इस बात 
फा प्रमाण है फि डॉ लाल में शोवरर्ता की सच्ची स्पिरिट है। हि 
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इस पुस्तक का सबसे महत्पणें अंश हे--कहानियों के विकास का 
प्रारम्सिक अश तथा प्रेमचन्दर ओर प्रसाद पर लिखे हुए अध्याय । 'सरखती' 
के प्रथम सात-आठ वर्षा में कहानियों ने सात तरह के प्रयोग किये तथा भाष- 
बचत एवं शैल्ीगत क्‍या विशेषताए' रहीं इस वात का उल्लेख है। प्रेमचन्दर और 
प्रसाद की तुलना में सी काफी सृक्ष्मदर्शिता का परिचय दिया गया है'। जो 
हो, कम-से-कम १० वषों तक यह पुस्तक विश्वविद्यालयों में हिन्दी के शिक्षकों 
की सहायता करती रहेगी । ; 


प्रमचन्द के बाद के लेखकों के बारे में पर्याप्त सामग्री का संकलन हें, 
पर ऐसा गालूम पड़ता है उनकी गहरी पकड़ असी आई नहीं है । यह स्वसा- 
विक भी है | कारण कि थे हमार इतने समीप हैं कि ठीक से उन्हें देख पाने 
की तटस्थता सम्भव भी नहीं। “अज्ञेय' की ्ववार्तालाप-शैली ( [70676प7- 
70070002०० ) अवाधित चेतता-प्रधाह शैली, आत्मचरितात्मक शैल्ली और 
उसके कारणों की ओर अधिक चर्चा होनी चांहिए थी। साथ सें ऐसा भी 
लगता है कि शिल्प ( "९०७॥४ंध०७ ) ओर वरस्ये-बस्तु ( 00997४४ ) के 
पारस्परिक सम्बन्ध की समस्या पर सम्यक्‌ प्रकारेण विचार नहीं किया गया 
है । इस प्रश्न को भी स्पशे नहीं किया गया हे कि क्‍या कारण है कि आज 
टेकनीक की नवरीनताए' साहित्य के क्षेत्र में अधिक दृष्टिगोचर होती हैं. और 
आलोचक का ध्यान भी इसी ओर अधिक आकर्षित होता है । 


हिन्दी आलोचना की ही नही, इधर अडद्ध शताब्दी की यूरोपीय 
आलोचना की प्रेव्त्ति को 'देखा जाय तो आलोचकों की यही प्रवृत्ति रही है कि 
किसी भी रचना में यदि शिल्प-कोशल ((7४787शा87ं9 ए॑ ७5९७पम०ण) 
उच्च कोटि का मिल जाय तो उसे साहित्यिक सानन्‍्यता मिल जानी चाहिए, 
चाहे विवेच्य वस्तु केसी हो | -आचीन आलोचना विबेच्य बस्तु को प्रधानता 
देती थी, विवेचन के समंय सर्वप्रथम उसका ध्यात् यह रहता था कि वस्तु 
कैसी'है, दिव्य या नीच 


“का भाषा का संस्कृत, भाव चाहिए साँच | 
काम जो आये कामरी का ले करों क्माँच ॥!” 


यह ग्राचीत आल्ोचक का नारा था, आज है साव चाहे जो हो, भाषा 
मतलब शिल्प, संस्कृत होना चाहिए | यह साहित्यिक अथवा आलोचनात्मक 
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पहान्ति क्यों कर हुई इस प्रश्न पर कथा शिल्प की व्यारगा करने खाली पुस्तक 
भें विचार होना आपउश्यक था। 


आलोचना दो प्रभार पी होती है--एफ तो चह जी आलोच्य प्िपय के 
बारे भे वहुत-बुझ्ध घाने कहने पर उपक्रम करती दे, उनसे! चर्मरिएण करती है 
दूसरों से हुलना परती है । घद् तथ्यकथन प्रयान होती है । पर दूसरे प्रशार 
की श्लालोचना तथ्य-क्थन तो नहीं करती पर पिचारों को उत्ते जित वरती है, 
नये दंग तथा दृष्टिकोश से पिचार करने दी प्रेरणा देती है। तथ्य तो कम 
होते दी हैँ पर उनरो बढ़े ही भीलिझ दंग से उपस्थित विया आता है । इसमे 
पाण्डिस्थ ओर अध्यथन की गुस्ता नहीं रहती, पर मीलिकना की स्फूर्ति और 
सूक्र-बूफ़ अपश्य रहती है । डॉ० लाल पी यह आलोचता प्रथम भरेणी में ही 
आयेगी। यह स्थाभातिक भी था, क्योंकि यह रिमचे की पुस्तक हे अर रिसर्च 
तथा समालोचना बहुत दृइ तक एक रहते भी दोनों भे हद अम्तर रहता ही 
है। मेरे क्थत वा अभिप्राय ऊेगल यही है कि यह अत्य अन्वेषण-सम्पन्धी 
पुस्तक फे ही ढग पर लिखी गई एके महस््वपेणे कृति हे पर इसमे रचना 
त्मकतो, संजनात्मकता का अभाय कुछ सखटऊता अपश्य है।। सन कहने लगता 
है कि क्यों नहीं४श्म पुस्तक मे चुछ ऐसे अश आ सके जो मे रमा लें, 
ठहर ले अर स्फू्ि से भर दे । 


इंस पुस्तक के द्वारा हिन्दी आलोचना वी श्रीवृद्धि हुई है अर उसरा 
क्षेत्र समृद्ध हुआ है। हमाण पिश्यास है फि दिन्दी मे ऐसी खोज़पण और 
गम्मीरता तथा अधिकरपरेक लिखी पुस्तक आने में कुछ घर लगेंगे। इस 
परिश्रम और पारिइत्य का स्वागत है । 


4 


एक पत्र 


आदरणीय बन्धुवर श्री चतुर्वेदी जी, 


मेरा यह लम्बा मौनालम्बस आपके हृदय में तरह तरह' के भावों की 
सृष्टि करता होगा। कमी आप मेरे स्वास्थ्य के लिये चिन्तित हो उठते होंगे 
तो कभी मधुर कोप-जन्य भावों के आवेश से कु कला भी कम न उठते होंगे । 
पर में इधर एक मास के लिये त्रवास में चला गया था और डीडबाना, जयपुर, 
इलाहबाद, बनारस, पटना, मुजप्फरपुर, अपने गांव बभनगांवा तथा जैतारण 
होता हुआ कल ही यहां पहुंचा हूँ । इस वीच सदा चलता ही रहा चलता दी 
रहा। वस समझ लीजिये “चरेवेति चरेवेति” | अतः, में अपनी ओर से कुछ भी 
अतिशयोक्ति नहीं करता कि समय ही नहीं मिल सका कि सांस ले सकू पत्र 
लिखने की बात कोन कहे । अब तो क्षमा करेगें न । 


इस यात्रा में कुछ खोया भी तो पाया भी कम नहीं | कहना तो यही 
चाहिये कि खोया कम, पाया अधिक | नहीं खोया कहां, पाया ही। क्योंकि 
मनुष्य कुछ खोकर ही ग्राप्त करता है | खोना भी प्राप्ति-पअकिया की एक कड़ी 
ही है। में बड़ा ही सतक आ्राणी हूँ, यात्रा में तो रत्ती रत्ती चीजों का हिसाव 
रखता हूँ कि कहीं कोई चीज खो न जाय । पर यह चीज ऐसी कि खो ही जाती 
है। इस खोने का रहस्य क्या है ! उस दिन सुदद्धर ढा० हजारी प्रसाद 
ह्विवेदी जी के यहां मेरी अंगोछी क्‍यों छुट गई ! क्या जरूरत थी उसे छूड 
जाने की क्‍या उसे छूटे विना काम नहीं उच्च सकता था? पर जब दिवर 
करता हूँ तो पता चलता है कि इस मूल, था चूड़, जो कह लीजिये, का सी 
मनोवेज्ञानिक रहस्य है। वास्तव में हू »गाछा छटा नहाँ सेन ही हु: ह 
मेरे चेतन में नहीं तो उपचेतन में ऋड्ढी चह भावना अवश्य दुबई 
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किम सदा हिवेदी परियार से यना रह , कमी भी अलग मे होऊ और इनके 
तथा उनसे परियार के हनेड की दरिया पर भीजों से बद्ा बसों । चतुर्वेदी जी, 
शाप तो यह बात मार्नेगे हो कि ससार दी कटठता से वस्त मनन के छदय मे 
इस वरह वी भाषता उसने होती ही है ओर इस शुप्फ मरमूमि में उद्दां भरी 
बह मलख का सचाए पाता दे कि यह वहीं रम जाना चाहता हे, हल्लोन हो 
जाना चाहता है। जय मनिराम से यह बहा सि-- 


होत रह मन में मतिराम, कहीं बन जाय वह्दी तप बीसे 
हो वसमाला हिये लगिरों दी बँंसुरी अधरार्स पीजे 


तो शायद इस लोगो का हृदय भी इुछ हसी वरहू वे भागों से 
झोत प्रोत थी । पर वे कवयें थे, उनकी प्रतिमा , और कब्पना अपने भागों 
मो अमर बना कर इन्हें सात हृदय की निरस्थायी सम्पत्ति बता समती थी 
पर में हूँ जिसे एक पत्र लिख पर ही सतोफ कर लेना पडता है! 


तक 
४ 


मनोपिज्ञान बी एक बडी ही प्रसिद् पुम्तक्क ह साइरों पधालॉनी 

आफ एयरी ४ लाइफ यह नेझसाम कहिये या बदनाम,सनोरैज्लानिक भायड वी 
लिखी हुई है । उसमे उससे घड़े ही सतत तेथा पिश्यामोत्ताटक ढग से यह 
भ्रतिषादित करने वी चप्दा दी है कि हमार जीयन वी कोद्रभी क्रिया, चाहे 
बह वाद्य ट॒प्टि से देखने म सहज तुल्छ ही क्यो न मालूम पढ़नी हो पिला 
श्य के नद्दी होती, सर के मूल में किसी ने शमी उद भय की भें रणा होती 
हैं.। यद मोद श्यता नो हमारी छोटी छोटी सोली भालो सी लगने पाली मूला 
जिन्हे तोभ की फिसलम क्द्वक्र सतोष पर खेल दे, के लिये विशेष रूप से 
जाग दोती है।। आप फ्सी समा भे किसी प्रस्ताय + समेत करने वे लिये 
खडे हुए, पर घोल गये उसके विरूद्ध, आप अपने मित्र ये स्वागताथ आगे बड़े 
आर उसे आलिहवनपश भें आड़ करने ही दें कि आप की कलम की सो 
उम्रदी छाती भे गई गई, ओप 'फ़िसी से पुस्तक साग कर पढ़ने के लिये लाये 
वह सो गई । ये पाते देखने भे महज आकस्मिक मास पड़तो हो मानों 
मगोग से घटित हो गई हो पर बात इतनो भी नहों है । आप स्प्रय प्म्ताय 
के गिरद्ध थे, मित्र के आगमल पर आप प्रसन्न नहीं थे ओर हो न हो उस 
पुस्तक रो आए सो देला चाहते ये (एर दल वात को आएने, सहिएकओ फे 

ध्प ष्व रे 


डे 


+ 
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चेतन स्तर पर आने-देने-से मसुष्य की सभ्यता ओर शिष्टता को ठेस लगती 
है, धह अपनी ही नजरों में गिरने लगता है । अतः वे दमित होकर उपचेतन 
में चली जाती हैं ओर बहीं से हमारे जीवन प्रवाह में व्यतिक्रम उपस्थित करती 
रहती हैं। उसी पुस्तक में फ्रायड ने अपने जीवन की एक वडी मनोरंजक 
घटना का उल्लेख किया हे | एक दिन वह बाहर से आकर अपने अध्ययन 
कन्न में प्रवेश करता ही है कि उसके हाथ के कठके से लग कर उसकी दाबात 
चूर चूर हो गई । फ्रायड एक बड़ा ही अनुशासित व्यक्ति था, वह अपनी सारी 
चीजों को खूब सम्भाल कर व्यवस्थित ढंग से सजा कर रखता था और उसके 
कमरे को पठल पाठन के अनेक वस्तु-जातों से ठसाठस भरे रहने .पर भी आज 
तक कभी इस तरह की घटना नहीं घटी थी | अन्त में अपने मनोविज्ञान के 
विश्लेपण के द्वारा वह इस निष्कर्प पर पहुंचा कि बह दावात टूठी नहीं पर 
उससे उसे तोड़ दी । उसके हाथ का झटका त्ञग जाना “प्रयोजनमनुद्धिश्य 
नहीं था सम्रयोजन था, सोदे श्य था, भले ही वह प्रयोजन चेतना के स्तर पर तेरता 
नहीं हो | इस घटना के एक दिन पे ही उसकी बहन उससे मिलने आई थी। 
फ्रायड बड़े उत्साह से उसे अपने अध्ययन कक्ष की सजाब॒ट दिखलाने के: लिये 
ले गया था | वह-महिला वहुत ग्रसन्‍न हुई पर कहा कि यह दावात इस स्थान 
पर त हूं कर दसरे स्थान पर रख दी जाय तो कमरे की सुन्दरता में चार;चांद 
लग जांय | तब से फ्रायड अपने प्रति तथा उस दावात के अति असहिष्णु हो 
उठा | उसने अपने को दगण्डित किया अपनी अंगुलियों का रक्त बहा कर और 
दाबात की तो जान ही लेली । अतः में सोचता हूँ कि बंधुबर द्विवेदी जी के 
यहां मेरी अंगोछी का छूट जाना मेरे लिये मनोवेज्ञानिक आवश्यकता नहीं थी 
क्या ? आप यदि ध्यान से देखें तो पायेंगे कि आपके यहां,-सी सेरी कोई 
चीज अवश्य छंट गई होगी। भले.हीं बह कागज का टुकड़ा हो ।:जितनी तुच्छ 
संहज लाचीज सी दीखने बाली वस्तु उतनी ही उसका मनोवेज्ञानिक तथा 
सांकेतिक महत्व । अटपट गति मनोविज्ञान की ! 


[( है 


ओर में आप से पूछ ओर अपने से भी कि वह छोटी सी अंगोछी ही 
क्‍यों छूटी ! मेरे पास तो बहुत सी चीजें थी । बहुमूल्य से बहुमूल्य और अल्प 
से भी अल्पमूल्य | पर उस अंगोछी' को ही क्या सूकी कि बह घड़सुड़िया 
कर रह ही 'तो गई ? इसका मीं एक सनोवेज्ञानिक रहस्य है । कुछ ही दिलों 
पत्र णुक प्राकृतिक चिकित्सा की पुस्तक में पढां था कि रुखडे कपड़े से शरीर 
की त्वचा पर शुष्क संघपेण करने से त्वचा स्वस्थ होतीं है और शरीर की, 
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वान्ति बढती है। बस क्या या, झट से एक खूर मोदी और खुरदरी अर्मेद्दी 
खरीदी और रगढना प्रास्म्भ किया। त्वचा थी वाल बढ़ी या नहीं यह तो 
राम जाने या देखने चाल जानें पर इतना तो अपश्य है ही कि उस अगोदछी 
में मेरे जीयन का एक बहुत बडा सूद्रम अश छन चर आ ही गया होगा। 
अर्थात मेर अथया मेरे जीयन का सय से सच्चा प्रतिनिधित्व करने यी क्षमता 
यदि फिंसी घीज में थी तो इसकी गर्यीली अ्धियारिणी यह अगोदी द्वी थी। 
अतः वही छूटी अर कोई दूसरी वस्तु नहीं। दूसरे शब्दों मे यह छूट क्रिया 
अपने साकेतिक रुप में इस बात का बोतन करती है मि में जान यूक कर 
बहा अपने को छोड आया हैं भले ही मेरा शरीर जोधपुर चला आया हे । 
सच वहता हूँ 


ग 


“जो मैं रहितो वन की फोइलिया 
युहुक रहिता गजा वोरे बंगले में" हि 


।. » काश यदि मैं कोइल रहता तो द्वियेदी ज्ञी के बगले में जागर कुहुकने 
से कोई मुझे रोऱ सकता था भला । पर मनुष्य का भाग्य फोइल जैसा भी नहीं 
है। अत उसे अपनी छगोटी या अगोट्ी छोड पर ही सतोप फर लेमा 
पडता हैं। 
खैर, फ्ह्ा कद्टा कीन सी चीज छूटी ओर इसी बहाने भें अपने ज्ीपन 

के ठुकर्डा को कहा कटद्दा किस किस रूप में पिसेर आया यह मेरे आन्तरिक 
भायात्मक ओर रागात्मक जीयन दी बातें हैँ । इस पाशलपन की दुनिया कहां 
समभ सझे है। हृदय के सुरट को उखाड़ कर नहा की लाली को मनुष्य स्वय 
देख ले, या अपने मित्रों को दिखाने पर कांये व्यात श्राज् के युग मे दसरों को 
इसे देखने की कद्ठा फुरमत हैं। अतः, आइये देश की उन्हीं प्रचलित सम- 
स्यांश्ीं पी चचों वरें जिन्हें लेरर आज़ कुछ चहल पहल है, लोगों में थीड़ी 
सरणर्मी भी हैं और लोग जिन्हें अपने सात्कृतिक तथा सामाजिझ जीवन के 
लिए मइत्वपूर्ण सममते भी हैं । 5 

अल मेरे जानते भारत के स्प्रातत्योत्तर काल में जो सर्वाधिक 
पुर्णं घटना घटी ह बह द्विन्दी की राष्ट्रभापा फे रूप में ओप 
चारिक ररीकृति | सम्पू७ देश से अपने प्रतिनिधियों के माध्यम से बहुत कुछ 
त्याग कर भी हिन्दी को इस सिंद्वासन पर बैठाया है. । इस तरद दी उदारता, 
त्यांग और पेक्य भावना या उदाहरण संसार के इतिड्टास में भी पिरत्न है। 
पर इसमे चिता इस बान की है फ़ि हिन्दी जिस पल पर प्रतिष्ठित हो गई है 
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उस गौरव के अनुरूप उसमें सामथ्य तथा योग्यता जल्दी आ जाय, उसका 
घाहित्य इतना समृद्ध हो कि इस विशाल देश के विशात्त जन समूह के हृदय 
तथा मस्तिष्क के लिये उचित खुराक जुटा सके । यह कोई साधारण चात नहीं । 
जन संख्या इृष्टि से भी भाषाविदों ने हिसाव लगा कर देखा हे कि विश्व की , 
भाषाओं में हिन्दी का नम्बर दूसरा या तीसरा ही आता है। ऐसी सूरत में 
हस हिन्दी के हिमायतियों पर एक बहुत बड़ी जिम्मेवारी आ जाती है। हमारे 
द्वारा जात में या अनजान में कोई भी ऐसी वात नहीं हो जिसमें हिन्दी की 
मर्यादा की क्षति हो, लोगों को उसके प्रति कान खड़े कर सशंक दृष्टि से देखने 
का अचसर मिले । 

सशंक दृष्टि से देखने की जो बात कही उसका एक ताजा उदाहरण 
मरी आंखों के सामने है । हमारे यहां की एक मात्र हिन्दी की प्रतिनिधि 
संस्था कुमार साहित्य परिपद्‌ का पांचवां अधिवेशन जेतारण में अभी दी 
सफलता पूर्वक सम्पन्न हुआ हैं। आप तो आ नहीं सके इसका खेद हम लोगों 
को बहुत रह । वहां विचार गोष्टियों का आयोजन था ओर कवि सम्मेलतों 
का भी | बड़े बड़े नगरों तथा शिक्षा केन्द्रों से तो शायद कवि सम्सेलतनों का 
युग लद गया । उस दिन हिन्दू विश्व विद्यालय काशी के एक छात्र ने कहा कि 
हमार यहां तो कोई किसी की कविता को छुनता ही नहीं, हिन्दी के कवि 
लोगों ने तो कबि सम्मेलन से तोवा कर रखा है'। हां, भोजपुरी के कविगण 
कविता पढ़ते हैं। पर जेतारण जैसे छोटे छोटे शहरों में जहां जागृति की 
किरण स्वातंत्योत्तर युग में ही प्रवेश करने लगी है वहां, ऐसा लगता है, कवि 
सम्मेलनों की अभी भी उपयोगिता है। जैतारण के कवि सम्मेलन में एक बात 
देखने में यह आई कि वहां पर हिन्दी से राजस्थात्ती कवितायें ही अधिक पढ़ी 
गई । यह भी देखा गया कि लोगों में यह प्रवृत्ति हे कि कवितायें तरन्नुम के 
साथ गाकर पढ़ी जांय । प्र० गशपति चन्द्र भण्डारी ने अपनी कविता साहि- 
त्यिक गोष्टी में गाकर सुनाई तो मैंने अपनी टिप्पणी देते हुए कहा कि अलु- 
मान तो यही होता है पहले संगीत ही उत्पन्न हुआ होगा। कविता उसके ही 
गे से निकली होगी । पर कविता की प्रगति के इतिहास को देखा जाय तो 
बह संगीत से उत्तरोतर स्वतंत्र होते रहने का इतिहास है और आज तो वह 
प्‌ स्रतंत्रता की घोषणा कर चुकी है । तव यह समम में नहीं आता कि कौन 
सा आपतकाल आज यहां उपस्थित हो गया'कि कविता संगीत के यहां भीख 
मांगने चली गई । मैंने उनसे निजी तौर पर एकॉस्त में पूछा कि यहां जो राज- 
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स्थानी कप्रिताओं की सस्मार है ओर द्विल्ती को कोई पूछता ही नहीं अयया 
हिन्दी में जो कविताये पी जाती हें, पेय एक हो सम्वारखाने में तू वी की 
आयाप दी तरह उसे क्या आप प्रशमात्मर दृष्टि से देखते हैं ? क्या हिन्दी 
के प्रचार मे इससे बाया नहीं पढेगी। दूसरों बचाव, किआजे-कच जो राजस्थानी 
जोधपुर भें बोली ज्ञानी हैं; तथा पत्र पत्रिशाओं में छिरी ज्ञाती है उसमें और 
हिन्ही मे अन्तर ही क्या है ? “मैं कह रियो हूँ! आर "में कह रहा हैं” मे 
कया अन्तर है। क्यों नी ऐसा ग्यन हो जि आगे चल कर, कहिये शक 
शवाल्दी बाठ, राजस्थानी हिली में घुल प्रिल सर एक हो जाय और हस 
अपनी लद्य प्राप्ति का एफ पहुत घड़ा सज्षिल पार करें। भिन्न शिन्न भाषाओं, 
व्यवहार, रिवातो, सम्दृतयों से मरे इस देश वी एफ्सा के सत्रो को हृढ 
करता भी तो हमारा 5 श्य है न। क्ोबोय मापायें पनप्रे, अपनी सभाव्य 
ऊंची से ऊ ची ऊ चाई तर पढ़ सर यह सय चाहने है पर राष्ट्रभागा पर 
छो जाय ओर उससे हिन्ती +े प्रचाए में बाधा हो दस बात को हम शान्तचित्त 
हो कैसे देख सकते हैं ! इसके उत्तर में उन्होंने कहां, उपाध्यायजी, बात तो 
आप हीज उहते हैं प्र हिस्दीशाब की उपेता ने ही हम अरसि को जन्म 
दिया है) हीं भी हमारी पछ नहीं होती सत्र स्थानों में हमारी अपदेलना 
होती है। चनुर्देती जी, में नहीं जानता कि इनरी जप उपेक्षा होती है। पर 
यदि हमाए प्रभार में इन्हें पेसा समझ लेने का अयमर मिल जप़ा हो तो 
इसया हमें प्रतितार वरना चाहिये | दक्तिझ भरत के दुछ' लोग तो ऐसा बहले 
ही थे पर रावध्यात के लोग ऐसा क्यों फटे! हिन्दी तो आज इस गौरव के 
दिलों में ए्फम नघ हो कर चलता है, नातक फी नन्‍ही दब की "रह जो 
सैठ की दुपहरी से भी, जब और घास पान जल जाने दे, तव भी, खुब फी 

खूब बनी रहती हे हिन्दी अपने को हर तरह से समृद्ध बसाये, सर्यगुण 

मम्पन्न बने, जान ओर पिल्लान के उन्चातिवतुच उिचारों ले याहिका बने पर 

जहा बह गये विदुर्दग्य होगी अपने पतन की नींय डानेगी 


बस्‍्तय में बाद तो यह है. कि हमे स्पय हिन्दी के प्रति ८ आउ्थो 
शरीर निष्ठा नहीं है। अ पेती बी मानसिक दासत! से हम अभी सी मुक्त नहीं 
दी सके हैं, हम मन ही मत सममरते हूँ शि हिन्दी पिन्दी मे कुछ धर नहीं है 
पर हा, इसके पक्ष की यशकूत करने से बुद्ध स्वार्थ वी सिद्धि हो जानी हट) 
अद चलो इस जत साथ दे दिया जाय। यह हिन्दी के केश वी हो बात नहीं 
संतत्र यही सनोदत्ति काम कर रही है) गुजञप्फरपुर से पटने आ रदा था तो 
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* एक नवोडाटित बुनियादी तालीम शिक्षा केन्द्र के अध्यापक से मुल्ञाकाव हुई । 
मेने पूछा-- 


“अच्छा यह तो बतलाइये 'यह जो बुनियादी ताज्नीम है उससे देश 
को कोई वास्तविक लाभ हैं ?” उत्तर मिला भाई, इससे किसी को लासम बाभ 
नहीं है। में तो केबल चेरोजगारी की समस्या को हल करने के लिये ही इसमें 
घुसा हूँ ।” भला कोई संस्था इस तरह के कार्यकर्ताओं के सहारे कितने दिलों 
तक टिक सकती है । हमें तुलसी के चातक की निष्ठा बाले व्यक्तियों की आब- 
श्यकता हे, जो नम्रता से रह कर हृढ़ता के साथ तपोनिष्ठ हो अपने लक्ष 
की ओर उन्मुख रहें । जत्र इलाहबाद में था तो एक बड़ी प्रतिष्ठित हिन्दी 
हितेषिणी संस्था के सन्‍त्री से मुलाकात हुई । धीर गम्भीर चेहरे से बुजर्गी ठप- 
कती हुई | उनके साथ जो वार्ताल्ञाप हुआ उसका एक अंश सुनिये-- 


“उहाट बाज दी सबजेक्ट आफ योर॑ थीसियस |” 
“आधुनिक हिन्दी कथा साहित्य और सनोविज्ञान” 
“अजण्मैंटर आफ फैक्ट इंट शुड न्ाट हैव बीन 
ए सबरजेक्ट आफ ए थीसिस ।” 

क्यों! 

“क्यों क्या ! आधुनिक हिन्दी कथा साहित्य में है ही कक्‍या।” 

“माना कि कुछ सी न हो, पर यह कहने भर के लिये ओर उसकी 
तू टियां दिखलाने के लिये भी लेखक में गुदा होना चाहिये। कालीदास ' का 
जन्म काश्मीर में हुआ या जज्जयिनी में, ठुल्सीदास राजपुर के, थे या सोरों के, 
उन्होंने १० प्रंथ लिखे या १४ यही तो रिसर्च नहीं है! न | वह युग तो शायद 
बोत गया कि “जीवित कवेराशयो न वक्तव्य: ।” 

चतुर्वेदी -जी, मुझे कहने दीजिय कि इस तरह की हीनता- 
अंथि घड़ी ही घातक सिद्ध हो सकती है ओर हो रही है 
तरह के व्यक्ति फिफथ कालमिस्ट हैं जो गढ़ में रह कर अन्दर से भोर्चो को 
कमजोर कर रहे हैं । ओर जो कुछ हो हिन्दी का कथा साहित्य दरिद्र नहीं है। 
आज उससे ऐसे ग्रंथ मौजूद हैं जो विश्व के कथा साहित्य में आदर का स्थान 
पा सकते हैं | पर हमने तुलसी की तब तक कद्र नहीं की जब तक ग्रियसन ने 
हमारा ध्यान उतकी ओर आकर्षित नहीं किया । ओर तिस पर भी “किमत: 
आश्वयेम्‌ परम” कि ये ही लोग है देमिंगस्सवे, फकनर, अन्‍्द्राजीद, माशेल 
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पुस्द इत्यादि के उपन्यासों की प्रशलि गाते अधाते नहीं । में तो इतने दिनों 
से अग्रेती का अष्ययत कर रहा हूँ, गणित, विज्ञान, इत्यादि पुस्तकी को समझ; 
भी लू पर उपन्यास, कहानी या कयिता पढ़ते तो ण्क कि दुह्ले ध्य बाधा का 
सामना वरना पड़ता है। हेसां मासूम द्वोवा है फि शब्द अपनी छाोत्री फाड 
यर मेरे सामने नहीं रख देते, दो न हो हमें विदेशी समझे कर आत्मदान भें 
कृपणता करते हैं और में उन्‍्च फोर के रसाधदन से वंचित ही रह जाता 
हूँ। मुझे उन लोगा री वात समके में नहीं आती जो यह क्दते है कि में तो 
अग्रे जी साहिसय पढने में इतना तल्लीन हो जाता हैं मानों सब कुछ जाना ही 
छुना हो, अपना हो । मुझे ती रप्िवायू की इस उक्ति को सुन कर बडा आ्चर्ये 
हुआ था कि वे वगला भाषा को छोड अ्रम्य मापा वे शब्दों के चातायरण के 
साथ पुर्ण रूप मे तन्मयता का अनुमय करने में अपने मे वे अपने को अत्तम पाने 
हैं। घतुेंदी जी, ऐसी अयस्या में इन तेथाकथित हिन्दी साहिस्यसेयियों को 
क्या कट | और तो ओर हिन्दी के सब साहित्य मेदी अग्रेज़ी में दी बातचीत 
करने तथा थात जात में पिदेशी लेखफी का हयाला देने से ही गये पा अनुमय 
करने हैं । एस कीजिये कि दम और आप भी इस दोप से झुक नहीं हैं / 
में लद्म भी गया, चाहे दिल्‍ली में, उनारम में, इलाइवाढ में प्ले में, सद्दा 
घुछ महान अपयादों को छाड कर, मत्रों में अप्रेती भे घातचीत करने की 
प्रवृत्ति देखी । पत्र व्यवद्वार की मापा, पट्ढ/ जाता है, हृदय के मानों की निश्चल 
झमिव्यक्ति होती है पर श्राप जेमें मित्रों का भी पत्र व्यतद्र सें अंग्रेजी ही 
झपनाते देखना हु तो यही मुल से लिफलता है "हा, हन्त मनस्त्रिता”। 


हिन्दी साहित्य बहुत तेजी के माथ प्रगति पर रहा है । ओर बह आज 
बहुत आगे चद गया है. ऊि लग्व+ गए उसके साथ पैर मे पैर मिला कर चल 
नहीं पाते । यही कारण दे कि आज पतन्न पत्नियायें तो मिकल रही हैं पर लेखर 
नहीं मिल रहे हैं। मिले भी कयें दर ' आज हिन्दी में लिवने थे लिये तथा 
इसमें आदरणीय होने के लिये अधिक प्रतिमा ठी आउश्यरता है' कान सम्पन्नता 
तथा अध्यश्यसाय फी आपयश्यकता है। यह बात हमारे लेसफ सममले है ओर 
इस अरुचिकर परिस्थिति का सामना करने के लिये फरद्दोंनि एफ नया मार्य 
दंढा है। अयोत दिन्दी या कैसा छोड कर ५. .- जनपदों भाषाओं की 
गलियों मे प्रभात पेरी लगाता प्रारम्ण + ऐसी परिस्थिति 
है ऊफ्ि पुरानी पृ जा से मी वाम चला «६ नाक भी बची 
रह सती है। मे हूनरी लगे न है स््कज 
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राजस्थानी या भोजपुरी प्रेम की बाढ़ आने की वात कही है उसके मूल में 
अधिकतर यही मनोबवृति काम कर रही है । उस दिन सेंने अपने प्रोफेसर 
मित्र गणपतचन्द भण्डारी से पूछा कि भाई आप को क्या सूकी कि गाकर 
कविता पढ़ने लगे, उत्तर मिला "हां, आप की आपत्ति उचित है। पर एक बात 
है । राजस्थानी कविता घिना गाये' "777 ” चतुर्चेदी जी, यहीं चोर 
पकड़ा गया । इसका अर्थ यह होता है. कि राजस्थानी साहित्य उतना समृद्ध 
नहीं है, उसकी कविताओं में इतनी शक्ति नहीं आई है कि वह संगीत को 
छोड़ कर जीवन धारण कर सके । अतः इधर उधर से नोच चोथ की पल्लव 
ग्राहिता से इस त्षेत्र में रोच्र गांठा जा सकता है । इस क्षेत्रीय भापा के मूल में 
जो पालायत्वादिता काम कर रही है उसे में बढ़ी ही मशकूक नजरों से देख 
रहा हू' । यह एक ऐसी वस्तु है जो आगे चलन कर हमारी नेतिक शिराओं को 
निर्बेल्न बना देगी। | 


£ पत्र लम्बा हो गया है। कद्दने को बहुत रह गया सन में जो बात 
आई, निस्संकोच कह डाली | सोचा कि आपके सामने हृदय न खोलूगा तो 
किप्तके सामने ऐसा कर सकूगा। आशा है आप स्वस्थ हैं। अपने स्वास्थ्य 
का समाचार दे' | चिन्ता. | । 


विनयाबनत 


झसुविधा का उपयोग 


१६४४५ या ४६ की वात है | बुर सोइनसिद डी सेंगए से जिशाल 
भारत के दपदर में मुलायात हुई । में उस समय बडी ही विन्ता मे था और 
इस पहे श्य से कलकत्े गया था कि कट्दी सुनने भे सहायता देने घाला विच त 
कनत्र भिल जाय तो खरोद लू और उससे सुनने में सद्दायता लू । अपनी 
अबणु शक्ति के उत्तरोत्तर ध्गति शील हएर मे मेर सामने नेराश्य वा शघ 
कार उपस्थित कर दिया था। कही से कुछ भी आशा नहीं टीख पढ़ती थी। 
सोचता था फि कही कालिन के प्रिग्सीपल महोदय फी घन दृप्दि हुई ओर 
अरहोंने मेरी गधिए्ता की रिपोर्ट कर दी तो प्रोफेमरी से भी दएण दाना पदेगा । 
फिर ती यधिरता से अभिशप्त मलुध्य के लिये कहीं जीविकोपाजन का 
ठौर नहीं रह आयेगा। सचमुच अब्दर से मुझे चजैनी थी। आज तो मैंने 
अपनी बघिरता के साथ समभौता वर लिया है. और इसके बोझ को लिये 
दिये भी आगे चलने की बात सोचता हूँ पर उस समय घाप ताजा था, चोद 
से तिलमिल! जाता था। मगयान के इस निष्ठुर उिधान को से सारे शक्ति 
छगाबर उलट देना चाहता था। भाई संगर जी दा हदय मेरी इस व्याकुलता 
से हरित ही उठा आर उन्होंने बडे डी आदर-कण्ठ से कट्दा! '“उपाध्याय जी ,्याप 
इतने अघीर क्यो हो रहे है, अन्दर से दताश फ्यों होते जा रहे हैं, चलिये 
में आपको प्रोफेसर राय से मुलात फराऊ , थे यहीं कलकत्ता पिश्यवियालय 
में दर्शन शास्त्र के प्राध्यापक हू, अब्चे हैं, अमेरिया दो घार हो आये है, इनमे 
प्रसन्न रहते हे कि उनरी प्रसन्नता सवामऊ बन कर दूसरों की भी ज्लग जाती 
है ९ में उनसे मिलने गया। माथ में मेंगर जी भी थे । पर्चिय तथा थोडे शिष्षा 
चार के उपरान्त इस व्यक्ति ने अटद्ृह्दास करते हुए पूछा “यदि आप बधिर हैं, 
बुछ मुन ही लहीं सस्ते, तो पदातें केसे है । यह बात उस उ्यक्ति ने इस 
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स्वाभाविक ढंग से कही कि मातो मेंने कालीदास की कल्पना से देखा कि वहां 
शिव का अट्टह्ास पृजीभूत वन कर एक शुश्र ज्योत्सना स्तातहिसगिरि का 
रूप धारण कर लिया। मेरी दादी एक कहानी कहा करती थी। एक रानी थी 
हंसेत ल्ञाल भरे, रोवेत मोती करे “रात्ी की हंसी से लाल मरे हों यह एक 
कल्पना हो सकती है. पर इस हंसी से, सचमुच मेंने देखा कि, उस कमरे में 
लाल हम लोगों की आंखों तले विखर गये । मुझे न जाने क्या सूकी, मेने आव 
देखा न ताब, कहदिया “यदि आप चन्नु-हीन होकर सफल अध्यापक हो सकते 
हैं तो एक बधिर चेचारे ने क्‍या किया हे” | इस पर सेंगर जी तथा अन्य एक 
दो व्यक्ति वहां चेठे थे। हंसते-हंसते लोट पोट हो गये कि ठीक ही तो हैं जेसा 
हृष्टि-हीन वैसा श्रुति दीन । 

प्रोफेसर राय से बहुत देर तक बातें होती रहीं, मेरा सन यह जातने 
के लिये उत्सुक था कि उनके इस आनन्द का श्रोत कहां है, कौन सी ऐसी 
शक्ति है जो उनको अन्दर से थामे हुई है, अभिशाप को भी, उन्होंने वरदान 
बसा लिया है । अनेक प्रश्न सेंने किये “हाजरी केसे लेते हैं, क्लास में अनु- 
शासन का स्थिति सम्पादन किस तरह से करते हैं, दशन के क्षेत्र में जो प्रति- 
दिन विकास हों रहा हे. उसकी अवगति केसे आप्त करते हैं, मेने सुना है. कि 
प्रकृति :में क्षतिपूर्ति 0079767४४४०४ की प्रक्रिया सदा चलती रहती है 
अर्थात मनुष्य की एक शक्ति का छास हो जाता है! तो दूसरी शक्ति में विकास 
हों जाता है, आप अपनी चाज्णुप शक्ति के हास से किसी ओर शक्ति में विकास 
का अनुभव करते है ? अन्तिम प्रश्न के उत्तर में उन्होंने यही कहा कि यदि 
मनुष्य को किसी अभाव की अनुभूति होती हे तो अन्य उपायों द्वारा संघर्ष कर 
उस कमी को दूर करने की उसमें प्रेरणा जगती है ओर वह उस अभावजन्य 
कमी को अपने प्रयत्नों द्वारा दूसरी शक्ति को विकसित कर प्रा करना चाहता 
है । इसी प्रयत्न के परिणाम स्वरूप उसे कुछ . सिद्धियां आप्त हो जाती -है। 
ऐसा तो मेने कभी अनुसव नहीं किया कि अन्धे हो जाने मात्र से मुर्क में ओर 
कोई शक्ति विकसित हो गई है । वास्तव में प्रधान वस्तु है प्रयत्त, वस प्रयत्न 
की राह में जो मिल जाय | * 


अन्त में चलने के समय प्रो० राय ने पछा कि कौन ज्यादा 9806 6४0०4 
में या आप ? मैंने कहा यह निर्णय करना तो कठिन है पर हां इतनी प्रेरणा आपसे 
लेकर जारहा हूँ कि यदि आप अपने जीवन को समाज और देश के लिये उपयोगी 
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बना महते हैं. वो मेरे लिये भी अयमण की कमी नहीं दे मेरी लगन) तपस्या 
हथा प्रतिभा में जो कमी हो। घाव में देखा जाय तो मनुष्य के जीउन 


साथन समन 

ओर मिंसमें किसी तरह वा अमार न हो। पाक के जीवन में एव 
मर ऐसा दे. जो जाग या लाइलाज है आर जिसे ज्लेकर बेचेन रहेगा द्दी 
पडता है) इस चलती चकी को देखे कर करीर सो पडे थे कि दो पादल के धीच 
कोई भी सीपित रहीं गया। ऐसी सूरत में प्र व के' लिये मधकते रहने हे 
दजाय भू व को लेकर वर पढने के मित्ाय मनुष्य के लिये कोई रास्ता नहीं है। 


+ ई 

आगे बढ कर हीनता या खआभाय पर मीफते रहने वाली मनोएत्ति को 
क्या जाय तो मालूम होगा कि मनुष्य ब्याऊुल तथा देसेन कर 
देने बाली वस्तु अभार रूप नहीं दे, भाव रूप है। पद इस वात से दुखी नहीं 
कि उसके पास कोई 'अमार्ते क्यों है, फोई सिशेप पदाथ और शक्ति 
उमके पास क्यो नहीं हे वे कारण के 
पास वे पदार्थ क्यों है, क्यो अन्य मनुष्य शैसे सुर पा उपसोग कर रहे दे जय 
कि बह सरेधा वंचित है ।एक विद्या परोत्षा में असल हो जाता है, वद दुख 

भे ब्याउुल है, जीवन का भा उमके लिये दुरेह दो उठा है, तन 75 दूसरे 
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में घन के समान वितरण की बात चली । मैंने कहा ' देखो जी, तुम्हें इस बात 
का दुख थोड़े ही है कि तुम्हारे पास संपत्ति नहीं है, तुम दुखी तो इसलिये हो 
कि तुम्हारे साथी के पास तुमसे अधिक क्‍यों है ? मेरे मित्र प्रो० रमाकान्त 
त्रिपाठी जी ने पछा “उपाध्याय जी,आप अपनी वधिरता को लेकर दुखित रहते 
होंगे ? मेंने कहा त्रिपाठी जी, “मुझे इस वात का दुख थोड़े ही है कि में बहरा 
हूँ, दुख तो इसी वात का आप में सुनने की शक्ति क्‍यों वर्तेमान है । यदि आप 
भी बहरे हो जांय या सारी दुनियां ही बहरी हो जाय तो मेरे खुख का क्या 
ठिकाना ? क्‍या आप मेरे लिये इतना त्याग कर सकते हैं ? “वास्तव में 
यह तो 770 की प्रवलतता का पश्न है, जिसका #20 जितना ही अबल होगा 
उस जीवन में दख की उत्तनीअधिक अवस्थिति होगी । मनष्य अपने को उन्नत 
करना चाहता है, बह दूसरों से वढ कर रहना चाहता है| किसी व्यक्ति को 
भगवान ने ब़्रदान दिया कि तुम्हें इच्छित वस्तु प्राप्त हो जायेगी पर जितनी 
तुम्हें प्राप्त होगी उससे दूनी मात्रा में तुम्हारे पड़ोसियों को प्राप्त हो जायेगी । 
वह कहां गया था जीवन को सृखमय बनाने, जीवन कांटों की सेज बन गया। 
उसके पास लाखों रुपये, अनेक ,महत्न, तथा एकाधिक मोटर गाड़ियां । पर इन 
सुख साघनों का महत्व ही क्या जब अन्य लोगों के पास उससे दुगुनी सामग्री 
उपस्थित हो जाती है । बस उसने भगवात से वर मांगा कि हे भगवन, मेरी 
एक आंख फूद जाय । बस क्या था, उसकी एक आंख तो फूट गई पर उसके 
पंड्रोसियों की दोनों आंखे जाती रहीं । यद्यपि वह एकाक्ष होगया, पहिले से 
उसकी अवस्था बदत्तर रही पर चूंकि वह अपने पड़ोसियों से वेहतर तो रहा 
यह जानकर उसके हृदय को अपार शांति मिली | 


सारी मनुष्य जाति के दुख का कारण यही है कि वह स्वयं काना होकर 
भी दूसरों को अन्घा देखना चाहता है ! यदि हम दसरों की ओर न देख कर 
अपनी ओर देखना सीख लें ओर अपने साथ इमानदारी से काम लें तो हमारे 
जीवन की समस्या अनेक अंशों में हल हो जासकती है) सेरी वधिरता ने 
मुझे बहुत कुछ सिखलाया है | इसने दुनियां में कुककर चलना सिखाया हैं । 
इससे मुझे वतलाया है. कि तन कर नहीं पर नम्र होकर क्षितितल पर विखरे 
मोतियों को प्राप्त किया जा सकता है, जो जीवन के अन्द्र से प्राप्त होने वाले 
पदार्थों से कम महत्वपूर्ण नहीं है, जीवन में तो वही देखा जाता है कि हम ६० 
प्रतिशत जो वाते करते हैं वे यों ही व्यर्थ मनोरंजन मात्र होती है। वे या तो 
कलह की होती हैं या व्यसन की | मेरे साथ वात करने वाले वस काम भर की 
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को अपने पावों के प्रवाह का कुछ मागे तो मिला। यह हो सकता है कि फ्रायड 
की एडिपश ग्रन्थि का एक प्रतिविम्ध मात्र हो। बह चालक सुझे एक प्रतिद्वन्दी 
के रुप में देखता हो, समझता हो कि उसकी मां की पण् ग्रेमोपलब्धि' के मांगे 
में में बाधा होता हू' ओर उसका मल मेरी तरह तरह की अतनिष्ट कल्पना से 
भरा पड़ा हो । अच्छा ही हुआ, चलो वह सावता जो प्रवाहमार्साभाव के कारण 
दमित होकर अनेक सड़ान्ध को पेदा करती बह दूर हो गई ओर बलुए में 
उसने लिखता भी सीख लिया। एक पत्थर से दो शिकार | क्यों हे कि नहीं 
हां कभी कभी ऐसे अवसर भी आते हैं जब कि मेरे हृदय में इस बधिरता के 
कारण थोड़ी चेदना का भी संचार होता हे जब मेरे बच्घु बर्ग मुझे गलत 
समझ बैठते हैं । उनके कार्यों में उत्साहपणं दिलचस्पी न लेने के कारण वे 
मुझे अहस्मन्य या परिडत मान्य व्यक्ति समझने लगते हैं । एक दिलचरुप उदा- 
हरण द्‌' । मे रे एक पटनहिये मित्र, पटनहिया क्यों छुपरहिया कहिये, की शादी 
हुई थी। मिन्न के नाते में उनके पत्नी से परिचय प्राप्त करने गया। उनसे कहा 
कि में सुन नहीं सकता । लिख लिख कर बातें करनी होगी । विचारी सीधी 
, सादी गोर भसभूका चुनमुनिया दिहाती विठिया थी । इस असाधारण परिस्थिति 
में पड़ जाने के कारण बड़ी घबड़ाई, कहने लगी “ये महोदय सचमुच सुनने 
में असमर्थ हैँ या छल से बधिरता का बहाना कर परीक्षा लेना चाहते है कि 
में पढी लिखी हूँ या नहीं। मेने मन में कहा कि एक कहावत है भोजपुरी में 
“बनिक के लडका भूख मए लोग कहे कि कछले वा “अर्थात्‌ एक घतिक 
व्यक्ति का लडका भूखों मर रहा था पर लोगों ने समझा कि यह बन रहा है, 
बातें बना रहा है। भला यह भी सम्भव है! कि इसे खाने को न मिले | बही 
हालत मेरे बारे में होती है, जो लोग मेरे सम्पके में प्रथम वार आते हैं. उन्हें 
अआश्वये चकित हो जाना पड़ता है' कि में अध्यापन कारये कैसे कर सकता 
होऊगा | एक ऐसे ही सज्नन से हाल ही सें सम्प्क हुआ था जिनकी इस छोटी 
शंका ने बड़ी विचित्र ओर उत्तकनन पर परिस्थिति पेदा करदी थी | पर उस 
दिलचस्प कहानी को आज नहीं कल कहूँगा | फिलहाल आज कल की इसी 
कहानी की पहली किश्त पर ही संतोष करें | 


उत्तराधिकारी 


हिन्दी के यशर््ली कथाझार यशपाल जी की यह नप्नीनवम कृति है। 
इसमें पहाड़ी जीयन से सम्पस्ध एवने याज्ञी नो कह्टानियों सप्रद्दीत हैं। किसी 
सृजनात्मक कृति के महत्व वा निर्णय करते समय शाजल़ोचर के साममे ण्फ 
ही प्रश्न उपस्थित होता हैं कि आलोन्य पुस्तक ने साहित्यिक परस्पदा पे 
विकास में ऊना योग-शन दिया। अंप्रेज़ी में एफ मुद्दायस प्रचलित है 00 
छ08 ॥8 729 0606 अर्थात्‌ पुरानी घोवल्ल में नें शरार। बोनल पुरानी 
सही परन्ठु शंगर यदि नई हो तो हमारे हृदय को सम्तोप हो जाता ह्ै--चलो 
एक तई बरतु तो मिली । भ्रादीन चर्यित-र्रेण शरस्तुश्ों से, चादे ये 'साधु 
सह ' क्यों गे हो, हत्रियत ऊब गई थी) चित्र में आपउज्ञा फ्रे आए उत्पन्त 
होने क्गे थे। अब इस अलदय नवम' को लेवर इृदय वी जकड खुललेगो, यददँ 
नई वायु के मचार से ग्राणों में स्कूर्ति आयगी। जैनेन्द्र, अश्षेय, इसावस- 
जोशी दया अश्क और यशपाल इन्यादि की कहानिया पढ़ लेने के बाद 
'उत्तराविकारी' में कौन-सी दिशेषदा है जो अपनी मौलिक शक्ति थे बल पर 
पाठकों का ध्यान आऊर्पित कर सके । मेने कहा, यशपाल की कट्टानियों को 
पढ लेने फे बाद, और यह जानयूम कर कहा । इसलिये कहा कि अपने में 
वह थोडी तटस्थता भा मे कि यदि “उत्तराधिकारी' “का लेसक यशपाल ने 
दोपर अन्य व्यक्षि होता तो भी 'ज्ञानदान' से लेकर 'ूलों वावुरता' की 
क्या शद्धला में यह कौनसी ओर कसी आगे की कड़ी है, इस दृश्ठिफ़ोश से 
विचार कर से । यदि कोई नया क्थारर दोता अयया एकदम सया न होवर 
क्था-तेउ मे बस दो एक पग उठाने चाला ही नौमिशुया कलाकार होता वो 
दम इस दृष्टि से भी विचार कर सरतें थे कि इस नये लेख+ में प्रीठता भरने 


ही न दी पर देखें कि इसफ़ी निजता रितिनी है और उसमें क्तिती शक्ति 
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(?७४०ए४ंशो४9) है जो आगे चलकर एक महत्वपूर्ण वास्तविकता का रूप 
धारण कर सकती हे। इसमें वह वीज है जो भविष्य में प्रच्छायशीतल 
अस्वत्य वृक्त का रूप धारण करेगा ? या रह जायगा वस कुकुरमुत्ता होकर ? 
पर उत्तराधिकारी' का लेखक तो एक मजा हुआ खिलाड़ी है, कथा के क्रीड़ा- 
क्षेत्र में इसके कुछ ऐसे स्ट्रोक्स हैं कि दशक के मुख से अतायास ही हप-ध्यनि 
निकल पड़ती है, कि कहीं स्मित हास से, कहीं अधघे-हास से, 'साथ्व कषमेव च 
से, कहीं “प्रवृद्ध नाद” से इनके कथा-साहित्य का स्वागत हो चुका है । 


यह कहने की कोई विशेष आवश्यकता नहीं कि “उत्तराधिकारी” की 
कहानियों देनिक जीवन की कठोर वास्तविकता पर खड़ी की गई हैं.। यशपालजी 
उस सम्प्रदाय के कथाकारों में हैं जितको हथा में तेरने वाली अशरीरी ओर 
काल्पनिक जगत्‌ से अधिक इस दुनियां की मिट्टी पर ही पेर जमाये रखकर 
यहाँ के कार्य-कलापों का ही वर्णन अधिक प्रिय है। प्रथम कहानी में एक 
मनुष्य अपने धन के एक, उत्तराधिकारी की चाहना के कारण एक ऐसे पुत्र को 
भी स्वीकार कर लेता है जिसको उसकी स्त्री ने ही अवैध रूप से प्राप्त किया 
है | शिक्षण-संस्थाओं में जाउते की कार्यवाही के नाम पर क्या-क्या अनर्थे 
होत हैं ओर किस तरह आत्मा की आवाज का गला घोंठा जाता है, यही 
दूसरी कहानी का बण्ये विषय है। “अंग्रेजों का घुंघरू' नामक तीसरी कहानी 
में अंग्रेजों को देवता समझने वाले भोले-साले आमीण के मनोभात्रों का 
चित्रण है। 'अमर' में तारी-सोदये की-अमर स्फृतिदायकता का चर्णन है।. 
धचन्दन महाशय' में आजकल की राजनेतिक चालवाजियों का पर्दा फाश किया 
गया है । 'कुल-मर्यादा' में स्त्रियों को परदे में रखने वाली प्रथा पर एक मीठी 
चुटकी ली गई है | 'डप्टी साहव' में कथा के बहाने सन्त॒रति-निम्नह का समर्थन 
किया गया है । 'हार की जीत में यह दिखलाने का अ्यत्न किया गया है कि 
किसी क्षणिक आवेश में आकर भ्रीड़ किस तरह पाशविकता के अत्याचारपणो 
कर्मों में प्रशवत्त हो सकती है ओर साथ ही ठंढे दिल्ल से सोचने पर नारी में 
कितनी उदारता के भाव जग सकते हैं । 


ऊपर की पंक्तियों में आलोच्य कहानी-संग्रह की कहानियों के ब॒र्ये 
विपय का एक महज सूखा-सा रेखा-चित्र देने का प्रयत्त किया गया है। इससे 
स्पष्ट है कि कथाकार की प्रतिभा अब व्यापकता की ओर घढ़ रही है | यशपात्त 
की अब तक जो कहानियाँ थीं उनमें प्रधान कण्ठ-स्वर रोटी ओर मिथन-सात्र 
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दा था मानो शिश्नोदरपाद ही मात ज्ञीयन की एक मात्र नहीं नो अस्यतमत 
वर अपरश्य हो । पर इस पुम्वक में यह वात नहीं है। अधिराश फहद्ानियाँ 
तो ऐसी है जिनया इन थातों से कुडु भी मम्यस्थ नहीं है। पर एक-दो 
क्द्वानिया में जो इसकी झलक आई भी है, उस पर पाठक की दृष्धि अधिक 
देर ठहर नहीं पाती, यह अपनी ओर पाठयों की दठि यो केन्द्रित नहीं करे 
पत्नी । 'उत्तराधिशरी' और 'हार की जीत' अबवा 'अमरः ऐसी ही ऋट्टानियाँ 
है। 'उत्तरावितारी' या प्रास्म्म अयाय होता है. मानव की चचल प्रवृत्तियों से. 
पर अन्त में वह तासज़्य में परिणत हो जाता है । 'हार की जीता के पर्यार्ड 
में भी मनुष्य की फाम-चामता प्रयले सी जान पड़ती है) पर मानव ददय से 
विननी परदारता पी क्षमता है. इस स्वेदन की चोट अन्तर में आते-आते पाठ्य 
के हृदय पर पडती है तो उसऊा हल्‍्य घुले हुए आपशश वी तरह साफ हो 
ज्ञात है। यह प्रदृत्ति यशपालजी मे और प्रवागन्तर से हिन्दी के कथा साहित्य 
भे पनपतो हुई एक नूतन हर स्पस्थ प्रवृत्ति पी सूचना है ओर इस क्षेत्र भे 
खनेकामिक उच्च प्राप्ियों थी सम्भावना है । कोई भी हिन्दी दा द्वितपी इस 

प्रगृत्ति का स्वागत करेगा। ऊुछ निरुत्साइजनक परिस्थितियों तथा तझतित' 
निराशोतया*क प्रदत्तियों को देखते रदने पर भी दिग्दी साहित्य और द्विन्दी 
के जैसरों मे मेश अद्ूद रिश्यास है। गोपियों ने उद्धव से कहा था फि 'व्याही 

छाख धरो दश कूयरि अन्त हि कान्‍्हू हमारो' अर्थात हे इद्धर ! कृष्ण चाहे 

लाखों प्रेमियाए बना लें, दस कूचरियों को भी पठरानी क्यो ने बना लें पर 

उनमें पक ऐसी आन्तरिक विउशवा है जो उन्हें हमसे अलग नहीं होने देगी। 

उसी तरह कुछ परिस्थितियों में पडजर हमारे हिन्दी साहित्य फे लेखक का चाये 

हृदय णक क्षण के लिए दुसरे पिरोधी केम्प भे भने ही चला जाप, पर घट 

अपने घर के शान्त बाताररण में आने वे लिए बाध्य है। लेघक त्वय भने 
ही यह महसूस न बर रहा दो, पूछने पर वद्द कदे भी कि पेसी बात नहीं। 

यदि उसके सामने यह कट्ठा ज्ञाब कि सुसमे एक परिपर्तन हो रहा है तो 

बहू इस कथन वा पिरोध भी कर समता है, ठीफ़ उसी तरह सैसे मनोवजिश्मेषफ 

डॉक्टर भी कुछ गुद्य और निदनीय-सी लगने वाली सुचनाओं फो मानमे के 

लिए रोगी तैयार नहीं होता । पर जितनी ही उसमे पिरोध की मात्रा होदी है 

उतनी ही बह बात ठीऊ सी द्वोती है। “उत्तराबिभरी' को पड़फर मेरी यह 

धापणा अपर्य देंदती है. कि अन दविउ्दी दे इस क्थाफार से स्पत््य प्रवृत्तियों 

शा उदय हो रहा हे । 
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कथा-च्षेत्र में ही यह परिवर्तन दृष्टिगोचर नहीं हो रहा है, प्रत्युत 
कविता के क्षेत्र में भी अनेक कवियों की काध्य-धाराओं में भारतीय संस्कृति 
के सम्पर्क में अधिक करीच आने की प्रेरणा जग रही है 


जब से हमारे साहित्य में यथाथेबाद का प्राधान्य होने लगा है और 
लेखक मनुष्यों की यथाथ मनोवृत्तियों के चित्रांकन करने की ओर ऊ्कुके हैं 
तब से एक विचित्र विरोधाभास उपस्थित होने लगा है । यह अवश्य है कि 
साहित्य के लिए एक अपार क्षेत्र का उद्घाटन हुआ है और वह कुछ 
धीरोदात्त-गुण-समन्वित पात्रों तथा विषयों की सीमा के अन्दर ही चक्कर 
काटने वाला प्राणी नहीं रह गया हे। किन्तु इतता होने पर भी उसका 
दारिद्रय दूर होता-सा दिखलाई नहीं पड़ता । उसमें थोड़ी उछल्ल-क्ूद की मात्रा 
भले ही बढ़ गई हो और वह हल्के मूड बालों को थोड़ी तसल्ली देकर लोक- 
प्रिय भले ही बन जाय, पर जो व्यक्ति हंस-गति और गज-गति की मस्ती तथा 
आह्यता--समृद्धता-का प्रेमी है उसे तो इसमें कोई विशेष उत्साहजनक बात 
इृष्टिगोचर नहीं होती । इसका कारण है कि हम भूल जाते' हैं. कि' कथाकार 
एक सजनशील कलाकार होता है, उसके क्षेत्र में आत्म-दान का हीं महत्व 
होता है । जो साहित्यिक विश्व से लेता है अधिक ओर देता है कम उसका 
दान सात्विक दान नहीं होता और वह दानी ओर दान ग्रहण करने वाले 
दोनों पक्षों को नरक में गिराने वाला होता है। हमने देखा कि चोरवाजारी 
का घाव समाज के हृदय पर ताजा है, भारत के विभाजन से उत्पन्न साम्प्रदायिक 
अग्लि की लपटों का धूम्र-समूह अभी समाज की छाती पर बेठा ही है, अकाल 
के ताण्डव की स्मृति मुह वाए खड़ी हे, मिथुन-भाव के अवांछनीय दमत से 
जीवन में सडाद पेंदा हो गई है । इनकी या इनकी तरह के अन्य कितने ही 
बिषयों की हमें ग्रत्यक्षानुभूति होती है, दिन-रात हमें ओर हमारे साथियों को 
इनका सामना करना तथा शिकार होना पड़ता है; चस हमने इनको ही इधर 
उधर के कुछ शब्दों के सहारे लिपिबद्ध करके कहानी के रूप में ढाल. दिया। 
ऐसा करना टकसाल से अभी-अभी निकली चमचमाती हुई खोटी दुअन्नी 
को चलाकर सोद[ खरीद लेना हे और यह क्रिया कभी भी सराहनीय नहीं 
कही जा सकती । कुछ निराली प्रकृति के मनुष्य होते हैं, जो तेल की गरम 
गरम पकीोड़ी के लिए घी की कचौड़ी का भी पंरित्याग कर देते हैं। पर हम 
साहित्यिक विवेचन के अवसर पर ऐसे लोगों की वातें नहीं करते, हम ऐसे 
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लोगों की वाई बरते हैं वितस चिंच स्राथ है, मलिप्क दुस्ल है और हृदय 
बरोताजा है। न्‍ 

मनुष्य की अमुभूति का त्तेत्र व्यापक और रिल्वृत किया जा सकता ह्ृ 
और यथासस्भय उसी सीमा को सिस्तार बरने वे लिए सचेष्ट रहदनों री 
चाहिए। पर अनुमूतिगिलाए भीए साहित्यिता ये दोनों एक ही पदाये 
नहीं । प्रत्यक्षतुमुति वा थोडा-सा ही ऐमा अश द्वोवा है लिममे मरुप्य की 
कब्पना को जगाने दी शक्ति दवोती है, जो अमुभाययिता के व्यक्तित वी अवल 
गदराई में प्रवेश करते वहाँ वी खुजनास्मक चिनगारी वो सुलगा देता ई। 
प्रत्यक्ञातुमूति वा यही झश बालरिस साहित्य का झपजीह्य हो मऱता है। 
पत्यतालुमात वा कितनी अश इस इम गौरव दा अधिरारी हो सकता ड्टे यह 
व्यक्ति वी निदी रहस्यमयी प्रतिमा पर लिर्भर करता है, मिमवा विशेष 
मह्दी हो सकता । 


उपर जो पक्तियाँ लिखी गई हैं पतया उद्देश्य यह है कि लेखर को, 
बर्ख दिपय की आतन्वरिर शक्ति से अधिक अपनी सजनाभक प्रतिभा पर 
विखास एबना चाहिएं। जय हम लेखक को वए्य उिपय के सामने आत्म 
संम्रपैश करते या जिस अनुपात में करते देखने हैं उसनी दी उसे दयतीय 
समझने की मारता उसन्न होती है! यशपाल जी री अधिणश कहानियों में 
हम यही भरुटि पाते हैं। इसकी घटनाएं इतनी तानी हैं, इतती गरम ई किये 
पाठओं के ध्यान बी एकदम अपनी ओर 'आऊर्पित कर लेती हैं, फथारार की 
सजनात्षक शक्ति की ओर देखने फ्री उर्हँ फुरसद मिलती ही नहीं। हम मो 
लेखक के आम यान के मूसे थे, हम कथा पढ़ने इसलिए आए थे कि बहों 
हँस हठयरस से कपरेज प्याने की घूद से अपनी प्याप्त बुझा सड़ें, बरना 
घटनाएं वो रोज़ ही देसने की मिलती थीं। चन्दन मद्दाराय वी, दत्ता सादव 
की, नाजू री, घुघर वाले डारिये वी, गगाधर की वथा इनसे सम्पन्ध रखने 
बाली घटनाओं की कमी थोदे ही है। कभी दे तो पेयल आत्म-दान फी, जो 
सम्द और शुद्ध मन से सच्छन्दताएूरक हदय खोलवर फिया जाता है। 
पड़ाडीजी की एक वहानी है हदा' । गंदा पान बेचा करती थी, पर पात दे साथ 
अपने गाईवी को एक सुस्तान भी सौंप देती थी, उसकी रुफ़ात पर भीड़ लगी 
रहती थी। मुझसे कोई पूछे दो कई कि भीड फ्यो ने दो, पान तो णक पैसे 
दा द्ोता है पर मुखान तो लाख रपये की द्वोती है म। लोग वो झुख्तत के 
भेखे होते है, पात तो सुस्दान याने का एक बहाना मात है । 
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मेरा खयाल हे लेखक कभी भी दुनिया के साथ पेर से' पैर मिलाकर' 
नहीं चल सकता। मेंने कहा लेखक अथांत्‌ ए४:४४०४ ४७ पूरा मनुष्य नहीं- 
पूजा! करने चाला, व्यापार करने वाला, बोट देने वाला । सम्पूरे यशपाल नहीं, 
यशपाल का वह अंश, जो लेखक है, कल्लाकार है, साहित्य ख्रष्टा है । आजकल 
एक लुभावना ओर मोहक तके दिया याता है कि आज जब कि आर्थिक वेषस्य 
तथा मेथुनिक दसन के कारण मानव-सभ्यता संकटापन्न, हो विनाश के किनारे 
आ,लगी है तो उस समय सहिष्णुता का अवसर कहाँ हे? साहित्य-ख्रष्टा 
(यहाँ कथाकार ) को सी युद्ध में सम्मिलित होना, ही पड़ेगा, एक पक्त का 
साथ देना ही होगा | ठीक है, जब रोम जल रहा हो तो नीरो की [तरह वीणा 
बादन में तल्लीन न होकर कथाकार को भी वाल्टी में पानी भरने अथवा पानी , 
की दसकलों को पुकारने दोड़ पड़ता चाहिये। पर यह काम सम्पूररो सानव 
(9४४०७ 77४४) का है, '/7४४४४ 8०४ का नहीं जो उसका एक अंश है । 
बह बाल्टी में पानी नहीं भर सकता ओर ?/०७॥8७607 की सारी चेष्टाओं 
का तो वह घोर विरोध करेगा। उसी तरह इस तरह के तक देते समय अग्रेजी 
के एक और शब्द ए07ए 70णछ७7 ( स्फूटिक भीनार ) का प्रयोग किया जाता 
है। कहा जाता है कि जा लोग लेखक से एक ही चीज.की. माँग करते हैं. कि 
बह अपनी विधायक कल्पना के प्रति वफादार रहे ओर इसे किंसी भी अवान्तर 
स्वार्थ की बंलि पर बलिदान न करे वे ए07ए 006ण४० संम्प्रदाय के- हैं, 
लेखक को इस दुनिया का जीव न रहने देकर कल्प-तरु का निवासी बना देते 
हैं ओर लेखक तथा इस संसार के प्राणी में एक कृत्रिम पाथेक्य ला. देते हैं। 
पर नहीं, ऐसी बात नहीं है । लेखक पर भी दुनिया की आर्थिक, सामाजिक 
परिस्थितियों का प्रभाव ,पड़ता है;-बह भी अन्य लोगों की तरह ,ईष्यां व ह्वष 
का शिकार होता है | पर जब वह लिखने बेठता है. तो उसमें थोड़ा-सा पार्थक्र्य 
आ जाना स्वाभात्रिक ही है ओर जिसे आ जाना चाहिये भी। जब हम पजा 
करने बैठते हैं तो अपने को दुनिया से अलग करके एक, शान्तवातावरण-पर्ण 
कमरे में बन्द नहीं कर लेते कया १ इसे आप ऋृत्रिम पार्थक्य कहेंगेः क्‍या ! 
में पूछ कि साहित्य-खज़न पूजा करने से कम महत्वपूर्ण काय हे क्‍या ! आप 
[ए००ए ॥0ञ्७: में या कल्पतरु के नीचे तिवास भल्ते नकरें, पर आपको लिखते _ 
समय वहीं चला जाना चाहिएं। ॥78006: आजकल कुछ अति आधुनिक 
>बिचार वालों के लिए प्रिय नहीं रह गया है पर उसके ये कुछ शब्द सनन करने 
योग्य हैं: [७ ए8 800 0प7. 007, ॥60 पढ़ ' छठी 60 8 607 0 
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श्रर्थात्‌ हम अपने 'दखामे बन्द फर लें श्रौर अपनी स्फदिक भीनाए 
के सपसे ऊंचे शिखर पर चढ़ जाँय, जो स्वर्ग से सबसे अधिक समीप दी । 
माता कि बहा कमी-कभी अ्रधिक ठड पड़ती है, पर परयाह क्या है” सितारों 
वी जगसगाहुद तो दिखाई पड़ती है और मुर्गे की कर्ण फढु ध्वति से जार 
दो बचती है ! आप भत्ते हो दुनिया मे अनुभग प्राप्त बरे पर स्कटिक सीनाए 
पर बेठकर ही पता चलेगा कि आपके अनुभय का रिवना अश आपके जीयम 
में घुछ मिल सका है। आपने व्यक्तित्त की गहराई में प्रवेश करके आपकी 
बल्पन्ा फो 7"878॥8 कर सका है। युविष्ठिर नये हिमालय प्र की हे बाई 
पर घदने लगे तर उन्हें पता चल्ला कि दित रात दु खसुख से साथ देने वाने 
यहाँ तक हि एक पत्वी री सेयाओं पर भो सामा रखने बाले भाई यहा साथ 
न दे मते। साथ दे सभा तो एक वेचार कुत्ता। उसी तरह आप पद सर्वे 
हैं कि एक उिसान की दिला की सुख री पीडा तथा रापनीति के हथकररं 
के सर्केत के उपर माचते रहने पर भी वे उसकी सूजनात्मक प्रतिमा रों छू 
न मरे हों। ठीऊ इसके विपरीत एक फांप्तों को कुरीली आयाज या रमणी 
वी मु्तत मे उसके व्यक्तित के उस केच् में प्रवेश कर लिया है जहां से 
सतन का श्रासम होता है। || भर्ग ५ 
$ ६2 | क्र । 
बाल में देखा जाय तो सर्कृति, सम्यता, तथा मानवीय मूल्यों को 
खतरा अपसे शनुझो से नहीं, जो दाल ठोककर, जलकारफर इनकी हस्ती को 
मिदा देना चाहते हैं,। सभ्यता सय ही चमम्यवा,री और सस्कृति असक्कति 
वी, मातत्रता अमानरीय मूल्यों की सबसे प्रिरोविनी दे और बह अपनी 
शक्ति से पसे परास्त वर देती है। , - 


भारतीय सरकृदि के इतिद्ास के पढ़ने यालो से वया यह बान छिपी है कि 
वितनी ही वबरताओं ने उस पर आक्रमण जिया, इसे कहने को जीव भी लिया, 
पर अस्त में दुर्दान्द विजेशाओं को भी इसके हाथों पालतू मेमना वन लाता 
पद्म * सात्तों समुद्रो को पार करने शाला, काग और जमजम में भी ने धटकने 


( १०७ ) 
न कि.और कुछ:?-नहीं;-ये शत्रु तो प्रकारान्तरुसे मित्र हीः्हं;।- वास्तविक 
शत्रु वे हैं जो हित की-कामना से प्रेरित, होकर अनेक ल्ुभावने तकाभास के 
द्वारा संसक्ृति- ओर सभ्यता की रक्ता करते के ध्येय से उसके सब्रसे बड़े, 


धआाधार-स्तम्भ अथोत्‌ कलाकार की स्वतन्त्रता, उसकी शक्ति, उसके मानसिक 
संतुलन, पर ही कुठाराधात करते हैं । ; - 


, चला था “उत्तराधिकारी' की समीक्षा करने और साहित्य-ख्रष्टा की 
अभिव्यक्ति के मन्नोबेज्ञानिक पहलू पर लेक्चर दे गया | कारण . यह नहीं कि. 
उत्तराधिकारी' की संग्रहीत कहानियों से मेरी कोई खास शिकायत, है. नहीं, 
कहानियाँ उच्चकोटि की हूं) कहावत है 'सरलो, तेली तो कमर में अधोली 
अर्थात्‌ तेली कितनी भी दरिद्रावस्था को प्राप्त हो जाय पर तो भी उसकी कमर 
में अब ली होगी ही । अध्ण्यन की दो पद्धतियाँ हैं, या तो इतिहास के माध्यम 
से साहित्य,का अथवा साहित्य के माध्यम से इतिहास का.। यदि हम दूखरी 

पद्धति के पत्तपाती हो तो यशपात्र का कथा-साहित्य, जिसमें, उत्तराधिकारों' 
सबसे नवीनतम-कऋति है, इसका उत्तम साधन:है। आधुनिक. युग की ,गति 
विधि, .उसकी राजनीति, उसके सामाजिक आचार-विचार का एक ऐसा' 
परिचायक कहाँ मिल सकता है ? परददा-प्रथा की बुराइयों का पर्दाफाश करने 
'बाल्ा 'कुल की मर्यादा” से.बढ़कर और कौन हों सकता है।। पर इसमें आधुनिक 
घटनाए-ही-घटलाए' तो हैँ, लेखक कहां है ? पता नहीं चलता, उसकी कल्पना 
कहाँ है. जो-कुछ, दान हो, रहा है वह इन -वाह्य-घटनाओं की ओर से हो 
रहा है, लेखक की गॉठ-से तो कुछ, भी खर्च नहीं हो रहा है । 
... लजनात्मक व्यापार की वास्तविक प्रक्रिया क्‍या है, इस सृजन-व्यापार 
में संत्ग्त मानस में क्या-क्या व्यापार होते हैं यह एक लम्बा अवान्त्र प्रसंग 
हो जायगा। पर यूरोपीय कथाकारों के कुछ. उदाहरण मिल सकते हैं जिनसे 
पता चल सकता है कि वाह्य संसार से मिल्ली घटनाओं का सूक्ष्म वीज किस 
तरह की मिट्टी और .वायु.से रस खींचकर एक विशाल वृक्ष के रूप-में परिणत 
हो गया । देनरी जेम्स नेअपती ?॥0690७४ में अपने उपन्‍्यासों के, निर्माण 
का. इतिहास पूर्ण रूप से लिखा है और बतलाया है. कि प्राप्त कच्ची सामग्री 
को परिपक्व उपन्यास के रूप में तैयार करने में उसके मानस में कौन-कौन से 
व्यापार हो सकते हैं। हिन्दी में इंस तरह का इतिहास आप्त नहीं है। केवल 
एक जगह प्रेमचन्द ने कहा है कि 'रंगभूमि' का बीज मुझे एक अन्धे मिख- 
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मगे से मिला था। यहाँ मार्शल प्रुस्ट की कया वो पंद्दानी पह रद्द हूँ । इसलिए 
नहीं कह रहा हूँ कि मार्शल प्रुस्ट थे साहित्य वा मैंने अध्ययन किया है, पस्न्‍्ु 
बुद्ध तो इसलिए कि श्रय हिन्दी में इनया नाम लिया जाने लगा है, इछ 
इसलिए कि मम भाग्य से वह कहानी पढ़ी हे और गिशेषत इसलिए कि 
इस कहानी श्र यशराल मी एक कहानी में िचित्र साम्य है। एक टर्थ' 
पएशाहणा।ं नाम पी लडबी है। उसका पिता फ्रास वा श्रेष्ठ गायक था । पुत्री 
पर इसे नाच था, पुत्री भी उसे प्यार करती थी। उसना एक प्ेमी है। पर 
उसके प्रेम करने वा ढंग विचित्र है जिससे रंणसी शरता वो देखरर हृदय 
जैक व 
दल ज्ञाता है। यह प्रणयत्यापार के पूर्व अपने पिता के चित्र को सामने 
रखरर वार पाए बहती दे कि “यदि यह हम लोगों वो अभी देख ले तो क्या 
बद्रेगा" और ऐसा कहपर अपने प्रेमी को उस चित्र पा वरह-सरह से अपमान 
करने के लिए, यहा नझ् कि उस पर थूकने के लिए उत्ते ज्ञित करदी है। इस 
कद्टानी या सूत्र कट्ठों मिला, इसकी कथा मालूम है। माशल प्रृत्ट एक सज्जन 
वो जानते थे, जो अपनी स्त्री और बच्चों के प्रति श्रमुरक्त रहते भी एक दूसरी 
महिला से प्रेम करते थे और जन भी उस प्रेमिया के पास जाते अपनी पतली 
आर बशेंकी चर्चा अयश्य करते। यहाँ तक्क कि व तंग आ गई और मल्ला 
बर वहा, "क्या तुम मेरी वीयी, मेरी बीवी, मेरे बच्चे, मेर बर्चे, करते 
रहते हो” । उन्दीन वहा “तर में उन्हें क्या कवर पुरारूँ !” उसने कहद्दा, 
"अरे कहो रात्मीराहसी और राक्षसी फे बच्चे ।” इस घढनों ने लेखक फे 
मस्तिष्क में जाकर इस कल पूर्णे कहानी वा रूप धारण किया। पर लेखर ने 
ण्क ओर पांठों को पतन के अतल गहर में गिरया तो दूसरी ओर उन्हें 
इच्ता थे हि शिखर पर चढ़ा दिया। जब इस भणदी युम्म पर जो भूत 
सर था यह इतर गया ओर इन लोगों के अत में अपने दुष्कृत्यों पर _ 
प्रायश्यिद के भार जगे तो थे अपने पिता के बागनानों को दे ढकर इुछ ऐसी 
ध्वृतियाँ प्रफाश में लाये जिनके सामने उसरा सर्मेश्नेष्ठ सगीत भी फीझा 
मालूम पड़ता था। इस तरह वह फ्रास के इतिहास में अमर हो गया। यह 
हम कड्दी सामग्री यो एक मद्दात्‌ क्लास की वल्पना से होकर निकलते देख 
रहे हैं। उसी तेरद यशपाल वी एक कट्दानी है दलाल या टुकडा' । एक वेश्या 
है, बह भी थे क्लास की । रत में यमुना वे पुल के सीये फिसी से पैसे पे 
लिए मगड़ा पर रही थी। तय का्रेस के एक मत्वी कप्रेस के गेरमातुनी 
घोषित हो ज्ञान के कारण पुछ कागजात और ४५ हजार रुपये लेकर भागे जा 
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रहे हैं। वे इस वेश्या की घटना में चीच-बचाव कर ही रहे थे कि पुलिस आ 
जाती है और वे अपना सारा सामान उस वेश्या की टोकरी में फेंककर भाग 
जाते हैं | बाद में परिस्थिति की गम्भीरता का खबाल आता है. और खोजते 
खोजते थे उस नारकीय स्थान पर पहुंचते हैं जहाँ वह वेश्या रहती है। वेश्या 
कहती है : “जाओ उस टोकरी में पड़ा है, उठा ले जाओ। में दूसरों की 
कमाई पर लार नहीं -टपकाती ।” यहाँ कहानी का कंकाल-मात्र ही दिया जा 
सका है | उसका पूरा रस नहीं आ सकता, पर फिर भी जीवन के खंडहर में 
मानवता की दिव्य ज्योति चमक रही है। .यह देखकर मनुष्य की भागती 
आस्था लौट आती है और उसके भविष्य में विश्वास जग उठता है । यह एक 
कहानी है जो सिपए७॥ से अधिक 7)श7० है, जो फिलहाल डुबाती-सी 
भले ही दीखे पड़े, पर पार भी वही करती है। इससे पता चलता हे कि 
कलाकार में प्रतिसा का अभाव नहीं है । 


पर उत्तराधिकारी'की अधिकांश कहानियों में हम सूजन, इस आत्मदान, 
इस आत्मासिव्यक्तिकी झलक का दर्शन नहीं कर पाते कि हम लेखक के प्रति 
कृतज्ञता के भाव से झुंक जायें। यह कहकर में. “उत्तराधिकारी” के 'साथ 
अन्याय-सा करता होऊ ; पर यशपालजी की कहानियों का' अथवा आज की 
हिन्दी की कहानियों का मूल्यांकन करते साधारण 'सापदण्ड से काम लेना 
भी तो न्याय नहीं होता । यशपालजी ने सेंकड़ों कहानियाँ: लिखीं हैं! उनकी 
कल्पना ( ५४४07 ) में विस्तृति.पर्याप्त मात्रा में! आगई' है। अब' तो उन्हें 
पचाना ही नहीं, उन्हें अपना बनाना है।अपनी कल्पना की ॥787029 के 
मार्ग की ओर प्रेरित. करना है ।. दूसरे शब्दों में दुनिया को छोड़ंकर अपनी 
गहराई की ओर माकना है; तभी उत्तकी काला में -आत्यवा आयी, समृद्धि 
आयगी। याँ -वे दुनिया के पीछे-पीछे क्‍यों मारे-मारे फिरें | हमें ऐसा लगता 
है कि-वे आत्म-शक्ति से अधिक संसार परःविश्वास करने के मोह से अपने 
को.मुक्त नहीं कर सके हैं। . 


विलसन विलजननने अनबन हटा 


नये मोढ' 


द्विल्दी के अधुनातन्त उपन्यासों फे आलोचक को एक बड़ी दी फ्ठिन 
वया अममजस में डालने थाली परिस्थिति का! सामना करना पढ़ता है। 
इपस्यास श्रचिक्त सख्या में लिये जा रहे हैं इसमें सम्देह नदीं, पर इसमें 
भी सन्देह नहीं कि ये निर्माय द्वोते हैं, इनमे नित्य-नयोग्मेषशालिनी अक्षा 
का नितान्त अभार द्वोना है तथा इनके शद्धों में किसी तरह थी प्रभारोता- 
दुकता नहीं दोती। एक शब्द दे वकोट भाणना'। यदि कीई धस्तु आपये 
सामने हो ओर वह मुलायम हो, गढवदी दो तो उस पर अपने प्यों से 
यूकीट मार कर आप बुछ अर निशाल ले सफते हैं।पर यदि घद छाया 
मात्र हो, जो वस्तु सामने है वह कडी दो तो 'बफोट' भारने पर भी आप के 
हाथ कुछ लगने बाला नहीं | हाथ छग़ेगी तो या तो निशशा, नहीं तो अगुलियों 
में ऐसी चोट जि आप तिलमिला जाँय | आन का आलोचक आज के फथा 
साद्वित्य पर धफ्ोट' माने चलता है वो उसे इुछ मिलता दो नहीं। बह 
क्या कहें और झया नही कहे । ऐसी सूरत में भट्टजी के 'नयेमोड' में कुछ 
फइने, सुनने, वफ़ोट मारने के लिये सामग्री मिल जाती है इसे मैं थी बात 
सममता हूँ। सच मानिये, में उपन्यासों का नियमित पाठऊ हूँ पर उन पर कुछ 
कहना चाहता हूँ. नो कहने को कोई वान ही नहीं मिलती झीर अपने ०्क 
प्रित्न की घात याद्‌ अती है कि आलोन्य साहित्य के साथ ही आलोचना 
भी कची उठती है । 


ऐसी ही मानसिक परिस्थिति मे श्री उद्यशकर भट्ट का 'नये मोड' 
नामक उपत्यास पढ़ने को मिला | इसमे मुण्यत डा० शेफाली वी कमठेता, 
कत्त व्यपरायणता तथा रोगियों के लिये हृदय में सेया भागना की कथा कही 
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गई है | प्रसंगवशात्‌ आजकल के अष्टाचार, काल्लाबाजार के व्यापार तथा कुंछ 
क्रान्तिकारी दल की भी बातें आ गई हैं, पर शेफाली की कथा ही मुख्य है । 
अतः इसे प्रात्र-प्रधान उपस्यास ही कहा जा सकता है। आजकल हिन्दी में दो 
तरह के कथ्थांकार देखने में आते. हैं, एक तो वे जो उपन्यास के कथा-भाग को 
सर्वा ग॒ सुन्दर वनाने के लिये सच्चेष्ट हैं ओर दूसरे वे जो कथा-भाग के प्रति 
उदासीन होकर अधिक से अधिक सनोवेज्ञानिक विश्लेषण तथा चेतना-प्रवाह 
की छानबीन की ओर प्रवृत्त हैं | हो इतना अवंश्य हे कि अभी भी बाहुलय 
प्रथम श्रेणी के कलाकारों का ही है | ऐसा मालूम होता है कि हमारी चेतना 
में किसी अज्ञात, इन्द्रियातीत, पर अपनी स्थिति से विश्व को डचित ' व्यवस्था 
पूवेक बलाने वाली ' शाश्वत सत्ता के प्रति आस्था - इतनी बद्धमूल है कि लाख 
आधातों के बावजद भी हिल नहीं सकती । यहीं कारण है कि हमारे कथा- 
साहित्य में. एआाष्टाणंं४ एछ०ई ओर ०७778४ 090७ पेंदा नहीं हो सके | 
उत्पन्न हुए तो जेनेन्द्र और अज्ञ य जो चले तो इनके ही पदचिन्हों पर, “जोर 
तो बहुत मारा पर' बह किस्मत में नसीब हों नहीं सकी ।” और यह अच्छा 
ही हुआ । 'नये सोड़' में भट्टजीं ले कथा के आधार पर ही अपनी 'समाज 

सम्बन्धी कल्पनात्मक अनुभतियों की अभिव्यक्ति की है। उन्होंने देश' के 
जीवन में 'काम करनेवाली प्रवृत्तियों को, 'नेतिक तथां आध्यात्मिक हास को 

क्रान्ति तथा साम्यवाद के नाम पर व्यवसाय करनेवाली वासना को तथा घर्से 
के आवरण में चलती रहनेवाली बासना को अच्छी तरह देखा है ओर उसे 
दो टक शब्दों में यथार्थवादी दृष्टिकोण से उपस्थित किया है । 


सच-पूछा/जाय तो 'नये'मोड़' की ये ही विशेषताएँ हैं। (+ ) यथार्थ 
बादी ओर स्पष्ट दृष्टिकोण ( ॥ ) आधुनिक स्वतन्त्र भारत के जीवन को संगठित 
या विघटित करने ,वाली,-उन्नत या पतित करनेवाली, सारी ग्रवृत्तियों पर कुंछ 
न-कुछ इस उप्रन्यास में प्रकाश डाला गया है । ओर इस तरह अपने युंग की 
समस्याओं को समभने में सहायता दी गई हे.। ( ४.) आधुनिक युग में' 
नयेजतये टेकनीक के प्रल्लोभन से लेखक ने अपने को बचाया है । कहीं भी 
सस्ती भावुकतापूर्ण तथा वासनात्मक वन की चटखारें लेकर लेखक ने सनुष्य 
की. नैतिक ,,शिराओं को 'निवंत्न बनाने का तथा पाठकों को प्रल्लुग्ध करने का 
प्रयत्न, नहीं किया है॥। ऐसे अवसरों की कमी नहीं थी। हरदोई 'थी, शुभदा 
थी, स्वयं शेफाली थी;।'प्राणनाथ और ' रासकुमार की वात ही' अलग हे । 
रामकुसारः, और : शेफांली को .लेखक' एक बार ऐसी परिस्थिति में ले- गया है. 


(११३ ) 
जद्दा अवश्य दी क्ेखनी वाए से वाद हो जाती दै। पर व5 मयम ओर सपाई 


ु ष्प्ीर के बर्तन 
मे आजकल साहुस से वाम तना साधारण हो गया द्दू [जप से इलाचन्द 
जोशी ने परे. की शानी में एक नारी मे इतने वर्षो तर्क सतर्कता शरीर सावधानी 


के । 


से सुरक्षित दी हुई चीज की रेल वी उस बालरांति की प्रलयवाह भेयद्दा 


ड्स दिये 
के संभोग ( फूलों का बुतों ) से लेकर अतय ])ए06 0789 श्र 


पर जिंस उहे श्य से ब्सर प्रयोग उन्होंने किया उससे मीलिकता दे । नर कला 
कल वे लिये नहीं, यौन सयर्धो की बन यौन संतधी के बर्णन के लिये 


नहीं, पर देश वो गुमराद करने रत ठथाऊंधित साम्यगादियों पर चोट करते 
के लिय दे, उनेके चरिय पर; उनरीं गतिविधि पर तथा पैतिक उदासीनतां 


हो साम्यरारी देह मे तलरता से वाम करने गाली गाए गर्भपात करने 
लिये ुस्‍्पे दे दी नहीं फिरती। ५ दक  क  श 


बहा युग वा पिरोध करना भी कमी कमी उसझा कत व्य ही जाता दे । कलातार 
वा वाम युग वी तालालिकता 

प्रासगिक्ता को खोजेना आर कद परनों है। कला छुण भर शाहपत 
एक साथ आयद्ध कर के दिखलाती है. । इस बीते वां थोडा प्रयास 'त्ये मोईद 
भे देखमेपों मिलता दे जिम कथा को लेकर और जिस ढग से नये मोड़" 


पं 


का निर्माण हुए है उसमे लेखक पे 
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दिखला कर “उपन्यास का अन्त -करता बड़ा सुगम-था,ओर बह-:ल्ोगों को प्रिय 
भी होता | यदि शेफाली कानन की परवाह न कर, प्राणनाथ:के साथ विवाह 
करते का ही निशंय कर लेती तो वह आज के प्रगतिशील कहलानेवाले दल 
से दांद पाती'। यदि बह पति राममोहन के साथ ही पंत्नीरूप में रहना स्वीकार 
करती तो आदशें के नाम-पर मरने वालों की श्रीति-माजन होती।-परः वह 
इनकी दोनों मार्गों का परित्याग कर एक तीसरी ही ओर “चल देती हैः ओर 
सदा के ' लिये एक ' छाप पाठक के हृदय पर छोड़ देती है!। 'नये मोद” 
प्रारंभ में कलोत्मकता भले ही न हो पर अन्त तो कलात्मक अवश्य हैः, इसमें 
सन्देह नहीं। कहा है, 'आदिश्रष्ट अच्छा, पर अन्तंश्रष्ट अच्छा नहीं॥ 
'नये मोड़” अन्तश्रष्ठ कम-से-कम' नहीं । ले 


नये सोड़”' का उपजीव्यः हमारे. देश की.नई समस्‍यायें हैं,। यही इसका 
सबल, उज्ज्चल पक्त है पर.-यही इसकी. दुबेलता भी ह। यह नये मोड़ के 
लिये ही सत्य नंहीं-पर आधुनिक युग की चलती समस्याओं को लेक़र निर्मित 
किसी भी रचंनात्मक साहित्य पर.लागू है| ऐसा-मालूस, पड़ता है| कि जीवन 
की वत्त मान दैनिक समस्‍यायें हमें इस.तरह'अभिमूत किये: रहती। हैं;- हमारे 
ऊपर/इस तरहः 'छाई रहती हैं. कि हमारे व्यक्तित्व की.छस ग़हराई. को छू ही 
नहीं सकती जंहां से सजन का जादू शुरू होता है-। यही कारंण।है-कि वत्त-सान 
की तात्कालिकता को लेकर बहुत ही कम उच्च साहित्य की स॒ष्टि हो;सक़ी- हेः। 
यशपाल ने: अनेक उपन्यास: लिखे हैं.परः दिदया' जन्नमें- सर्वेश्रेष्ट है. क्योंकि , 
लेखक की कल्पना को आज की वात्कालिकता ने दवा नहीं दिया है, उसे, अपने 
तत्परत्व में संलग्न होने की फुरसत है जो दाद्ा-कामरेड ;; पार्टी कामरेड 
तथा 'सनुष्य के रूप' में भी नहीं । अज्ञेय ओर जेनेन्द्र अधिक सफल 
ओपन्यासिक है तो इसलिये कि वे आधुनिक जठिलता से थोड़ा मुक्त हैं 
हालांकि आधुनिक समस्‍यायें उनमें आ गई हैं अवश्य । 'नये मोड़” में न्रठि 
है तो यही कि लेखक ने देश में दिनोदिन घटनेवाली प्रवृत्तियों, घटनाचक्रों 
की साहित्यिक अपील पर जरूरत से ज्यादा भरोसा किया है, उसमें 80४ 
[००४४७ 88709४0०॥ का अभाव है, उसमें सब कुछ मिलता है, यदि नहीं 
मिलता तो लेखक का व्यक्ति । यों एक दूसरी दृष्टि से इसे इस उपन्यास का गुण 
भी बता सकते हैं | कहा जा सकता है कि लेखक के दृष्ठिफोश में 00]8०80ए8 
80700 हैं। पर मेरा अपता विचार है. कि चाहे वस्तुनिष्ठ हृढ़ताहो या 
व्यक्तिनिष्ठ तरलता, किसी भी माध्यम्त से होकर पाठक व्यक्ति को ही देखना 
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चादते हैं । श्राप घाहे शरबत पीने को दे या लेमनजस दो पर किसी भी 
हालत में हमें मिठास तो मिलनी ही चादिये। 


उपन्यार्सों थी एक परम्परा रद्दी दे, जिममें किसी भूले कागज, या सकेत 
या वादीज के भराप्त ही जाने पर कथा का रहस्योद्घाटन होता दे और कद्धानी 
का अन्त हो जाता है । नये मोड! का अन्त भी इस घाद के शइस्योद्घाटन 
के साथ होता हे कि डा० शेफाली श्री राममोइन वीं पत्नी है जिनका जिपाद 
कुछ फारणों से विधित्रत समाप्त नहीं हो सका था। नये सोडः में प्रयोगयादी 
दृष्टिफोश से देखने पर किसी भी प्रकार की नृतनता नहीं मिलेगी। न भाषा 
के प्रयोग मे, न कथा की सगठनपद्धति में श्रोर न जीयन दर्शन में। हाँ, घटना 
वैसी अपश्य है जिसका दर्शन आज़ से शुद्ध यप के पदिले उपन्यातों मे हम 
नहीं पाते है पर नृतनता में इसकी गणना नहीं ही सकती। घड़े के कारण में 
मिड्ठी और के सवार को ही उपादान वारण और निमित्त करण कहकर धुरास 
गया है । आवाश को, वायु को, उस गदहे को जिसपर मिट्टी ढोकर लाई गई 
थी अथया उस पिता फो जिससे कुभकार को उत्पन्न किया था, कारण का 
गौरव नहीं दिया गया है इृएलाकि घड़े फो उत्पन्न करमे से उनका योग 'अपुश्य 
है। उसी तरह 'मये मोद' के निर्माण में हम इन घटनाओं को कोई विशिष्ट 
स्थान नहीं दे सऊते | “नये मोड' में कोई ऐसी बात नहीं जिसे हम इसकी 
विशेषता कट्ट सके) पर +सत्र मिलकर कहा जा सकता है झि इसमें लेक को 
सफलता मिली है ओर प्रेमचरद ज़ो फी परम्परा में क़िखित उपन्यामसों में इसके 
द्वारा श्रीउूद्धि हुई दे । 


एक वार्तालाप 


प्रश्न-- सुना है आपकी थीसिस का -विपय “आधुनिक हिन्दी कथा साहित्य 
ओर मनोविज्ञान” रहा है। कृपया, बतलाइये कथा साहित्य में मनो- 
विज्ञान से आपका क्‍या अमभिप्राय है । कोई कथाकार मनोविज्ञान को 
वाद देकर.चल ही कैसे सकता है 


उप्तर-- आपका कंहना बेहुत अंश में ठीक है । देवकीनन्दन के पात्रों में भी राग 
अनुराग इत्यादि भावनाओं का चित्रण किया ही गया है ओर वही 
' बात अज्ञेय, जेनेन्द्र आदि के उपन्यासो में भी मिलती है । परन्तु क्या 
एक बात पर गोर आपने नहीं किया है १ प्राचीन कथाओं के पात्रों 
को इतना क्रियातत्पर दिखाया गया है, दुनिया के रण्षेत्र में इस 
तरह अकारड ताण्डब करते और हाथ पर पटकते दिखलायीं गया है' 

' कि मानों उनकी आन्तरिकता अपने स्वरूप को खोकर शुद्ध वाहयात्मकता 
में परिणत हो गई अर्थात्‌ उन्तका पूंणे रुपेण वाह्यीकरण ही गया हो. 
ओर वाह्ययीकारण भी इस तरह से हुआ हो कि उसंकी धूमधाम में 

' उनकी आचन्तरिकंता की छोटी सी लकीर भी न दिखालाई पडती हो । 
ऐसा सालूम पडता है जेसे कोई कठंपुतली बहुत जोर -शोर के 
साथ अपने काये में तपपर हो । हमारे'बच्चे की मोटरकार है.। चाबी 
ऐठते ही इतनी तेजी के साथ भांगती है कि क्‍या शिवरलेट कार 
उसके सामने है । पर क्या वह कभी भी साधारण कार की समता सकती 
“है. क्‍या उसमें वह. अंदरूनी ताकत पाई जाती है जिसे एक साधारण 
कार में भी देख कर हम प्रसन्न हो जाते हैं ? वह्दी बात ठीक प्राचीन 
उपन्यास के पात्रों की भी समझ लीजिये । प्राच्चीन कथा के पात्र डील 


कुकर-- अभिभाय श्प्ट दी हे. दो शब्द दैंचितन जोर पिया। इस दोनों में 
' लिये मैं आपके साम दो मनोवज्ञानिरो फे प्रयोग 
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वाले कुछ खिलाडियों से एक प्रश्न पछा था । उन्होंने पछा कि भाई 
यह तो बताओ कि सूचना मिलने के पहले अर्थात्त्‌ दीड प्रतियोगिता 
आरम्भ करते के लिये पिस्तोल के दगने के पहले ही तुम लोग 
अपनी सारी पद्धतियों पर विचार कर लेते हो अर्थात्‌ किस तरह दौडोगे, 
इसमें किन २ उपायों से काम लेना होगा इन बातों को पहले ही सोच 
लेते हो या दीड प्रारम्स करने के बाद ? उन्हें जो उत्तर मिले, उनसे 
वे दोनों मनोवैज्ञानिक इसी परिणाम पर पहुंचे कि दोड प्रारम्भ करने 
के पहले ही सारी वातें सोच ली जाती हैं । यदि बाद में कोई इन बातों 
कर विचार करे तो वह कभी भी प्रतियोगिता में सफल नहीं हो सके । 
प्रतियोगिता की कल्पना के आने के समय से लेकर प्रतियोगिता में 
होने के समय तक की अवधि को उन लोगोंने ७08/७)|००४ कहा है और 
अनृत्त इसी अवधि में सारी मानसिक तैयारी हो जाती है। दोडघप प्रारम्भ 
होने के बाद तो मन्तुष्यको कुछ सोचना रह ही नहीं जाता। बह एक मात्र 
यंत्र रह जाता है। इसी प्रतियोगितापूर्ष की अवधि को जो अपन्यास 
अपने विकास का विपय बनायेगा वह मनेवैज्ञानिक उपन्यास होगा। 

यह अवधि बहुत लम्बी होती है। जो पूर्ण मनोवैज्ञानिक ओपन्या- 
सिक होगा वहू' इस अवधि का विस्तृत बणेत करेगा। जिसमें 
मनोवेज्ञानिकता पण रूप से उभरी नहीं होगी वह इस अवधि के छोटे 
से अंश को ही लेगा। बस आप अंग्रेजी के /8-7560070 वाली बात 
समझ लीजिये। इसी ?2/०-॥४४०४० वाली बात को लेकर मनेवैज्ञानिक 
उपन्यास अपने ताना बाना बुनते है । उनमें क्रिया का इतना महत्व 
नहीं होता। क्रिया होती भी हे तो 776-/78070 युग की लहरों से 
इतनी ओत प्रोत रहती कि उनके अस्तित्व की तरफ किसी का ध्यान 
जाता भी नहीं । 

प्रश्न-- जिसे आप ?॥०॥४०४४०४० अथचा प्राक्‌ ऐतिहासिक काल की बात कह 

रहे हैं बह तो बहुत कुछ फ्रायड के अचेतन या अद्ध चेतन की सी चीज 

मालूम पड़ती है | आप कह रहे हैं 876/780070 और फ्रायड कहेंगे 

[78००780० 0०७४ अर्थात्‌ 976 (ग्राक ) तो दोनों के पीछे लगा है और 

0078000४ तथा !7987020 ये दोनों शब्द समानार्थक हो सकते है । 


उत्तर- जी नहीं, इन दोनों शब्दों का प्रयोग मेंने समानाथेद्योतक रूप सें 
नहीं किया है | दोनो दो जगत के शब्द है । 


68 ॥90750 के सद्दारे पढ लेता हूँ । [+0088 के दण रत 
द्टीती हूं सही, पर वे दी अत्तरों पे सदी दिखलाने में 
समथे दोते हैं.। मे घ्स के द्वाए हमारे कथादार्ण की 


वक्ता जितनी ही मरणा ले से इतना ही अच्छी । 
द्राल-- दिनदी मे शत तरह पे मनोरेज्ञानिक आम. रखते वाले कथाकीर हद 


डत्तर-ह क्यों नहीं। जोशी सैनेन्द्र।अशिय 'शिक्षयद वा नाम लिया जासवता हे, 
पर इन लोगों पी भी पके गदरी नहीं पे. फाएप कि आधुनिक मनों- 
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विज्ञान के सिद्धान्तों से इन लोगों का अधिक परिचय नहीं है | हमारे 
कथाकार या साहित्यिक अपनी सोलिक प्रतिमा पर आवश्यकता से 
अधिक निर्भर करते हैं और कितने लोग तो ऐसे भी मिले जो ओघधुनिक 
मनोविज्ञान के सिद्धान्तों के परिचय की वात पूछने पर इनसे अपनी 
अनसिज्ञता प्रगट करने में ही- गौरव की वात समझते है । यह दय- 
नीय अवस्था है ओर इसे इन्हें मुक्त होना चाहिए 


प्रश्न--मनोयैज्ञानिक उपन्यासों के भविष्य के बारे में आपके क्या विचार हैं ९ 


उत्तर-- मनोवैज्ञानिक कथाओं का सविष्य बहुत ही उल्नबल है और हिन्दी कथा 
साहित्य में जब कभी प्रगति आयेगी तो इसी ओर से |-कम से कम 
मनोविज्ञान ने ता. इतना कर ही दिया है कि कथा के क्षेत्र में अब 
'स्थलाव्सक्ता तो चल नहीं सकती। चन्द्रकांता संत्तति या अफसान 
5 2. संकवी 
ए आजाद की पुनराध्ृत्ति नहीं हो संकती | 
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जाती हैं यह मेरे लिये नेत्रोन्मीलक मा हआ। यह चोट थदि सद्य बनाई जा 
सकती ई तो और भआावातों फा भी इसी फारमूले से सामता किया जासउता है ! 


परइम दिल्ली यात् का मदतत इन बैयकिक यातोंमे महीं है कि मेरा परे ट 
कट गया, या मुझे यह शिक्षा मिली परन्‍्तु इसमे है फ्ि मुझे छुछ साहित्यिक 
हपतल्ियों भर साधपों से मिलने का ग्यसर मिला जिन से आन तय अपने 
परए्ध कर्मों के भयरोध के काएण में मिल न मजे था। सोचा कि चलो एक 
ओर पारेद से कुछ गिर गया तो दूसरा पाषेट तो भण। मैं कुछ मद्दान 
आत्माओं फे सोउजन्य, बन्धुल से ममद्ध होपर तो आया। भद्दौत्मा शाधी फे 
पेट में छुछ भने ही न दो पर अली भाई तो उनके पावेट में ही मूलते 
थे। सी राष्ट्रकति डा० मैथिली शरण गुप्त, भगतवीचरण यर्मा, चद्रगुप्त विद्या 
ज्वार इत्यादि की खैर सहृदयता, मंद्रायना भी यदि मेरे में हृदय में 
जो पाऊैट के आस पास ही रहता है रहे तो फिर कैसी रिक्रता। यह तो एक 
ऐसी पूणेता है. जो विश को ललझरने वी क्षमता दे सरुती दे । | 


तो दिल्ली पहुँचने ही अपने चिरपरिचित चधु जैनेन्द्रजी को फोन से 
कदइलगाया कि में दिल्‍्ला आ गया हूँ। आप संभल जाइये और मेरा सामता 
करने के लिये तेयाए दो जाइये | मुझ से मिलना मेरा सामना ही करना है 
कारण कि मित्रों को लिख कर चाते करनी पडठी हैं अयया में कसी अपने 
साथी दुमापिये के द्वार ही सुन सकता हूँ । ये दोनो परिस्थितिया मेरे मित्रो 
के लिये कडी परीक्षा की घड़ी मात्िद होती होंगी ऐसी भायना मेरे मन में 
काम करती रहती है। दाल्लाकि वे घडी ही सहाशुभूति प्रद मन' स्थिति मे रहते 
हैं। अनेन्द्र ने तपाऊ से बहलयाया कि में इस मा 


से बेदलयाया कि में सदा पंयार ही रहता हैं, में उस् महा 
जागए्ण की जिंगए हूँ कि मुझे कोई ऊघते हुए पर्ठी परड़ सकता । से आप 
आय जाइये । मेरे मिय नवयुबक क्ोचरजी ने गैनेन्द्रती से कुड प्रश्त किये। 


दे मी डेगाडेगी दे रहे हैं। प्रश्न करते ही क्या भत्ता । पर 
> उन्होने प्रा 
। , “आप को साहित्य-ुजन की प्रेएणा कहा से मिलता है ०.» डी 
।' “घटना मऊ घाहर से, भावरास्मफक अलर से" ॥ 
>. “आप 330०8 भे सब से श्रेष्ठ उसे भातते हैं १० 
/ “मे इसऊ वारे,में क्या कद सकूणा! यह तो दूसरे कटे ! 
है की छह 
बच्चें में झिंगे अच्छा कहूँ और किसे नहीं ?० शत कई! में अपने 
नकल के व क्तृ ऋदना का क्रॉस हक  । | 


को जो थे 
५ इच्छा! नि / इंड आप से मिलना 


7 कि प्रश्नोत्तर 
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शेल्री और तात्विक चिन्तन के सहारे आप अपना कोई विशेष कला या साहित्य 
सम्बन्धी सिद्धान्त की स्थापता करने का उपक्रम कर रहे हैं (” 


“मैं नहीं जानता मेंने क्या लिखा है क्या नहीं मेरे पास ज्ञान का वल 
नहीं। मेरे हृदय से जरिए कलम की या जिह्मा की नोक से चंद पंक्तियां या शब्द 
सामने आ गये । उनको लोगों ने कह दिया उपन्यास, कह दी कथा, कह दिया 
तालिक चिन्तन | यह उनकी महिसा है। पर मेरे लिये तो सब एक ही है, 
सव का मूलश्रोत एक है। में नहीं जानता कि सें कोई कला या साहित्य विषयक 
नया सिद्धान्त या बाद का निर्माण कर रहा हूँ | शायद नहीं ।” 


में इस अफसाना को बड़े ध्यान से समझने का प्रयत्न कर रहा था। 
कह मेंने “जैनेन्द्रजी, एक बात का रहस्य बतलाइये | में आज १० वर्षों से 
प्रोफेसरी कर रहा हूँ, पुस्तकें दिन रात पढता रहता हूँ, मेरे पास एक अच्छी 
लाइब्रेरी है पर फिर सी ऐसा मालूम होता है कि में जहां का तहां रह गया, 
अपने में किसी तरह की समृद्धि नहीं सालूम पड़ती | यदि प्रसचन्द पर भी 
कोई लक्चर देने को कह्टे तो बिना तैयारी के में कुछ नहीं कह सकता | ओर 
आप है कि जो कुछ कह देते हैं, जहां जिस विषय पर वोल देते हे बही 
साहित्य हो जाता है। आपको मेरे जितना तो अध्ययन अध्यापन का समय 
ती नहीं ही मिलता होगा ' कहा उन्होंने “अज्ञान (7ए००-२ए6ज्ंगट ) ही, 
में सममता हू', मुझे 7७४४ ताजा बनाये रहता है | यही मेरा सब से बड़ा 
बल है” मेने सन में सोचा ओर कहा भीं “आप अपने अज्ञान को जानते हैं 
यह तो सब से बडा जानना है | में तो अपने इल्म को ही जानता हूँ । जानने 
के लिये तो वहुत हैं | पर नहीं जानने के लिये तो एक ही है ।” 


में अभी तक अपने व्यक्तित्व के अन्दर हिन्दी काव्य की अर्द्ध- 
शताब्दी प्रगति को सिमटाने वाले राष्ट्र कवि डा० मैथिल्लीशरणगुप्त के दर्शनों 
से वंचित ही था। जैनेन्द्रजी ने मेरी ओर से भेरे लिये उहत से समय 
भांगा। उत्तर आया असी चले आबधो तेयार ही बेठा हँ। कहा है कि 
साहब ऐसा गरीब निवाज द्वोता है कि जाके पद पनही नहीं ताहि दीन्ह 
गजराज” महान विभूत्तियों की यही महत्ता है। में अनेक व्यक्तियों से मिला 
हू, उनके.गबे-स्फीत सुद्राओं को देखा है, और मेरे जेसे वधिर व्यक्ति के पाले 
पड़ जाने पर तो उन्हें कु मला कर सर पटकते देखा है और देखा है कि उनके 
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तो इसका हो साम्राज्य है। सैनेन्द्र जी ने सुना तो इससे हुए अपने दाशतिक 
कहने में बोले, “तुम जो लिखते दो, पी एचडी लेने हो उसमें तो ओर भी 
सफाई से काम होता दे” डा० नाग्ेन्द्र से जर मैने ऊद्दा कि भाई “बहुत वे 
आपरू होऊर तेरे कूचें से हूम निलले।” तो उन्होंनि कहा कि आप १००) 
पार्केट में लिये फिरते दी क्यों थे? आकृत्ति से ही मालूम हो जाता है कि आप 
#00णणाए हैं. १” पदा नहीं कि भुझे मे प0ए०ट८छाओएए क्या है न 
इतना ही जानता हूँ, कि वचिर हूँ, आहति पर छुझु प्रभात पडता ही होगा। 
पर किसी ने आन तक कुछ कहा नहीं | रह गई स्पय लिये फिएने थी बात 
सो क्‍या वताऊ | जोधपुर से जल्दी मे जो घला तो सूटफेस में वाला नहीं था। 
अत सोचा यही श वहा रुपये छोड़ने जाऊँ । कही साफर चाफर ने लें तो 
रुपये के रुपये जॉय अपने आतिथेय को भरी शर्मिन्दा करूँ । मुझे लद़कपन के 
दिन याद थे। किसी विवाद शादी के निमत्रण के अयसर दूर दूर से सगे 
सम्मन्धी क्ोग आते हैं. आर दो एक राज़ ठहर वर चले जाते है। सब पे 
टहरने दी व्ययत्या एक कमरे मे थी जाती है । ऐसे अयसर पर प्रायः जेय से 
स्पये गायय हो जाने हें | एक तो शर्म के मारे कोई चर्चा ही नहीं करेगा। 
कर भी तो घरवालों गो थोड़ी परशानी अपश्य दो | पर दो एक दिन में सम 
हिनर प्रित्तर हो जाते हैं, कोन सिसवा पता लगाये। सो से सोचता था ऊि मैं 
अपनी ओर से ऐसी परिस्थिति क्यों आने दे । 


.. पाकेट कठा और सी रुपये गये वो जरूर। पर भुके घडी खुशी हुई ओर 
श्सम भी सुझे परणशा मा फी दया वा सकेत ही दिखलाई पडा । खुशी बयक्ति 
गते बात ६ अत उसकी चर्चा बाद मे करंगा। पर परमात्मा वी दया वी बात 
हू पहुले। मेरे बलस बच गई। बच यों गई कि एक दिन पहले ही 
जैंने इजी के यहा गया भा। वहीं बह छूट गई थी। रुपये को लापता था गये 
फ़लम को रहना था रद गई। इसे परमात्मा सी दया न वहूँ तो क्‍या कहूँ उसी 
तर दो घर पर्व जय जपेपुर सु आ रहा था तो फ्िसी ने एक मेरा खूट 
पेस चुरा लिया। पर मैंने भगवान को धन्ययाद ही दिया कि न ज्ञाने किस 
रदस्थमय कारण से मेरी थीसीम की कापी वहा न होकर ग्रेले मे थी। हवाला 
हि घीसीस थी जगह थैंला न दोरर सूदकेस दी हे। आज सोचता हूँ कि यदि 
धीमीम की पाएडुलिपि भी अपनी ठीफ जगह पर होती तो. छुठी के दूध आ 
गये होते । मेरी दुर्घटना सुनपर डिसफ्श्जो ने फहा “बडा अच्छा हुआ 
नहीं, अभी गद १२ दिसम्पर को इसी द्विल्ली मे बस पर से किसी ने मेरी 
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थैली उडाली जिसमें पांच पाण्डुलिपियां थीं। में हाय कर रह गया।” सो मैं 
तो सगवाल की दया ही कहूँगा कि इतना सस्ते ही छूटा । नहीं तो मेरे जैसा 
चुदधू-कहना सुनना राम भरोसे-जो कुछ न गयां बैठे थोड़ा ही है । 


मेंने ऊपर कहा था कि मुझे खुशी भी हुई । इसके कई कारण हैं। यह्‌ 
मेरे जीवन की नई अनुभूति थी। आज तक सुनाद्दी करवा था कि पाकेटसार होते 
हैं जो लाख सावधान रहते भी अपना काम कर ही लेते है। ओर में था जो इन 
बातों पर हंसता था । “मैने तो हजारों रुपये इसी जवाहर पाकेद में हजारों रुपये 
रख कर न जाने कितनी बार दिल्ली ओर बम्बई की यात्रा की हैँ । हँह यह 
भी कोई बात है कि कोई पार्केट काट ले ।”** सो गये का भार थोड़ा सा घटा 
ओर आत्मा में थोड़ीस्फूर्ति सी आई। में अपने मित्रों पर, उनकी किसी दुर्बलता 
पर हंसता हूँ मानो में उनसे ऊँचा होऊँ पर जब कभी उसी दुर्बलता के चंगुल में 
अपने की भी गिरफ्तार देखता हूँ तो कुछ प्रश्ु की इसी 'गरब प्रह्री' दया का 
अनुभव करता हूँ । दूसरी वात कि जिस सफाई तथा कौशल से पाकेट काटा 
गया था उसको देख कर किसे प्रसन्नता नहीं होगी । जिसे-न हो वह जड़ है, 
पत्थर है, “अरसिकेपु काञ्य निवेदनम्‌ है.।” 'मृच्छकटिक के शार्विलिक की याद 
ही आई जिसने चौर-कर्म-सम्बन्धी अपने शास्त्रीय ज्ञान का परिचय दिया है। 
में सोचने लगा कि शर्विलिक ने जो पांच प्रकार के सेघ की आकृति का 
बर्णन किया है उनमें से मेरे! पाकेट की कटी आकृति किस शणी में आती है। 
सच मानिये जब मैंने अपने पाकेट पर अद्ध चन्द्राकार देखा'तो बस मन में 
यही हुआ है कि कोई काव्य का ऐसा धीरोदात्त या धीरललित नायक जो नखक्षत 
करने म॑ इतने पाटव का दावा कर सकता है । जयंत सीता की कंचुकी पर चोंच 
मार कर भागा तो कवि ले यह कहा कि मानो बह रास को शिक्षा दे रहा था 
कि नखज्ञत केसे करता होता है । में सोचने लगा कि इस पाकेट मार ने मुमे 
क्या शिक्षा दी ? तीसरी बात जो सव से महत्वए्ण हे यह कि किसी दुर्घटना 
को शान्त चित से अहण करने पर उसकी खुरदुह्दारर किस तरह दूर हो जाती 
है और बह दुखती नहीं इसकी शिक्षा मिलीं । में बहुत दुबेलचित्त व्यक्ति हूँ। 
चातें तो बड़ी बड़ी करता हूँ “परोपदेशे पास्डित्यम्‌? का तो अवतार ही हूँ। पर 
थोड़ी सी विपत्ति पर घबरा जाता हूँ) पर यह जो दुघेटता हुई तो जरा भी न 
घबरा कर अपने कार्यक्रम को जारी रखा । कारण कि यह कोई ऐसी दुर्घटना 
नहीं थी जो पहाड़ की तरह मुझे! दवोच ले। पर दुर्घटना तो “ थी हीं। चोट 
तो थी ही। चोट को वठस्थ भाव से ग्रहण करने से कितना वह सहाय हो 
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जाती हैं यह मेरे लिये नेज्रोन्मीलक सा हुआ। यह चोद यदि सह्य बनाई जा 
सकती हे तो और आधातों पा भी इसी फारमूले से सामना किया जासकता है | 


पर इस दिल्‍ली यात्रा वा मदत्व॒ इन वैयक्तिक यार्तोमि मई है कि मेरा पारेट 
कट गया, या सुझे यद शिक्षा मिली परन्तु इसमे है कि मुझे छुथ साद्दित्यिक 
तपस्वियों और साध्ों से मिलने वा अयूसर मिला निन से आज़ तक अपने 
प्रासव्य कर्मों पे अपरोध के कारण में मिल न सवा था। सोचा कि चलो एक 
ओर पार्ट से छुड् गिर गया तो दूसरा पोरेंट तो भरा। मैं छुछ मद्दान 
आत्माथों के सीज्जन्य, वन्धुत् से समृद्ध होकर तो आया। मद्दात्सा गांधी फे 
पोवेट में छुछ भले ही न हो पर अली भाई तो उनके पाकेट में द्वी भूलते 
मे। सो राष्ट्रकरि डा० सेथिल्षी शरण गुप्त, मगयतीचरण बमो, चस्द्रगुप्त विधा 
ज्ञगार इत्यादि वी सैर सहृदयता, सद्बायना भी यदि मेरे में हृदय भें 
जो पायेट वे आस पाम ही रहुता दे रद तो फिर कसी रिकता। यह तो एक 
ऐसी पूर्ेता दे जो पिश्व को छलऊकारने वी क्षमता दे सझती हैं। 


तो दिल्ली पहुँचते दी अपने चिर्परिचित बधघु जैनेन्द्रजी को फोन से 
कहलतयाया कि में दिल्‍ली शा गया हूँ! आप समल जाहये और मेरा सामना 
करने के लिये तैयार हो जाइये | मुझ से मिलना मेरा सामना द्वी करना है 
कारण कि मित्रों को लिग्य कर बातें करनी पडती है ्थवा में किसी अपने 
साथी दुभाषिये के द्वारा दी सुन सकता हूँ । ये दोनों परिस्थितियां मेरे मित्रों 
के लिये कडी परीक्षा की घटी सामित होती होंगी ऐसी भायना मेरे मन भे 
काम करती रइती दे। दवालाकि दे बडी ही सद्दानुभूति प्रद मन' स्थिति में रहते 
हैं! जैनेन्द्र ने तपार से कहलयाया फि में सदा तैयार ही रहता हैं, में उस मद्दा 
जागरण दी चबिंगारी हूँ कि मुझे कोई ऋघते हुए नहीं परडठ सफ्ता। सो आप 
आ जाइये । मेरे सित्र नग्युय॒क कोचरजी ने जैनेन्द्रजी से कुद प्रश्न ऊिये। 
वे भी डेगाडेंगी दे रहे ह। प्रश्न करते ही क्‍या भला। पर उन्होने पदा दी 

“आप को साहित्व-घजन वी प्रेरणा कट्दा से मिलती है १”. 

५बटनात्मर बाहर से, भायात्मक अन्दर से” 

“आप अपनी कृतियों मे सब से श्रेष्ठ किसे मानते है १४ 5 
५... भें इसऊे बारे, सें क्या कद सकूगा ! यह दो दूसरे कहें ' में अपने 
बच्चों मे फिसे अच्छा कहूँ और फिसे नहीं १० हु 

“लोगों का कइना है कि कथा साहित्य को जो कुझ आप से मिलना 
था मिल चुसर | आर भी यह समभते हैं। और यही कारण है कि प्रश्नोत्तर 
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शेज्नी और तालिवक चिन्तन के सहारे आप अपना कोई विशेष कला या साहित्य 
सम्बन्धी सिद्धान्त की स्थापना करने का उपक्रम कर रहे हैं १” 


“में नहीं जानता मेने क्या लिखा है क्‍या नहीं मेरे पास ज्ञान का चल 
नहीं। मेरे हृदय से जरिए कलम की या जिह्ना की नोक से चंद पंक्तियां या शब्द 
सामने आ गये । उनको लोगों ने कह दिया उपन्यास, कह दी कथा, कह दिया 
तालिक चिन्तन | यह उन्तकी महिसा है। पर मेरे,लिये तो सब एक ही है, 
सब का मूलश्रोत एक है| में नहीं जानता कि में कोई कला या साहित्य विषयक, 
नया सिद्धान्त या वाद का निर्माण कर रहा हूँ । शायद नहीं ।” 


में इस,अफसाना को बड़े ध्यान से समझने का प्रयत्न कर रहा था। 
कहा मैंने “जैनेन्द्रजी, एक वात का रहस्य वतलाइये | में आज १० वर्षों से. 
प्रोफेसरी कर रहा हूँ, पुस्तकें दिन रात पढता रहता हूँ, मेरे पास एक, अच्छी 
लाइब्रेरी है. पर फिर भी ऐसा मालूम होता,है कि सें जहां का तहां रह गया, 
अपने में किसी तरह की समृद्धि नहीं मालूम पड़ती | यदि ग्रेमचन्द पर भी 
कोई लक्चर देने को कह्टे तो बिता तैयारी के में कुछ नहीं कह सकता | और 
आप है कि जो कुछ कह देते हैं, जहां जिस विपय पर बोल देते है बही 
साहित्य हो जाता है । आपको मेरे जितनां तो, अध्ययन ' अध्यापन का समय 
ती नहीं ही मिलता होगा " कहां उन्होंने “अज्ञान ( ए०7-४7०एछ४7षट ) ही, 
में समझता हू', मुझे ७४७ ताजा बनाये रहता है | यही मेरा सब्र से बड़ा 
बल है” मेने सन में सोचा और कहा,भीं “आप अपने अज्ञान को जानते हैं. 
यह तो सब से बडा जानना है | में तो अपने इल्म को ही जानता हूँ । जानने 
के लिये तो बहुत हैं | पर नहीं जानने के लिये तो एक ही है।” “* 


- में अभी तक अपने व्यक्तित्व के अन्दर हिन्दी काव्य की अडद्ध- 
शताब्दी प्रगति को सिमटाने वाले राष्ट्र कबि डा० मैथिलीशरणगुप्त के दर्शनों 
से वंचित दी था, जेनेन्द्रजी ने मेरी ओर से मेरे लिये उन से समय 
सांगा। उत्तर आया अभी चले ,आयो तैयार द्वी बेठा हॉ। कहा है कि 
साहब ऐसा गरीब निवाज होता .हे कि जाके पद पनही नहीं ताहि दीन्द 
गजराज” सहान विभूतियों की यही महत्ता है । में अनेक व्यक्तियों से मिला 
हूं, उनके गवे-स्फीत सुद्राओं को देखा है, ओर सेरे जैसे वधिर व्यक्ति के पाले 
पड़ जाने पर तो उन्हें कु कला कर सर पटकते देखा है ओर देखा है. कि उनके 


( भय ) 


चहरे फी सिठुडन बहती है “में वहुत व्यस्त हु । बाते करने का समय नहीं 
पर इस व्यक्ति वी आगा महान है! यह तो झुे अपने 'अक में इस तरह 
दिए लिया जैसे मायक्ञी अपने शाउक को अपनी पाणों में छिपा से और कट 
थाजा यही वेरा आय स्थल है। "आज़ भेरी बोली सार्थक हो गई। आज 
गप्ट्रवयि का दर्शन सुर सझा । ने जाने यह क्यों इतना अपना पीकर भी मेरे 
किस पाप के पारण अब वक अलग रहू। झेरे लिये यह एफ ऐसा दुलेभ दस 
है जो जीयन में कभी कमी ही शआ पता है। ये शल्द मैने उससे विदा होते 
समय कहे। और ये मेरे हृदय के प्रतिमि्य थे। मेँ बड़ा ही अहदभावी 
मनुष्य हू । बेस दृदय जल्‍दी किसी के सामने मुख्ता नहीं। इसी कास्थ में 
अपने मिर्तों, सहयोगियों तथा अधिकारियों के बीच कभी भी प्रिय नहीं दो 
मफा | पर जो व्यक्ति सहज मात से ही दरोन मात्र से ही मेरे ढ्दुय पर 
अधियार नमो नें यह सवमुच ही बोई साधारण व्यक्ति नहीं होगा। समर 
उसमें मगयान या तेन है । ; 
यद्द्भतिमस्सत्य पय्दुर्जितमेव या! 
तत्तदेवार्गन्ठ मम तेजोइश सभपम 

यही मम तेओोड़्श समव हमारा राष्ट्र वार ह। इस राष्ट्र वांवे 
मे श्रीमती उपाध्याय के ऐठा स्वर्गीय महामंद्रोपाध्याद समापातिं हिन्दी 
साहित्य सम्मेलन थी याद घदे गदूगंद कठ से भाव भरे हृदय से की। 
उनकी अगाय पिद्वेता, दतवें मनल्वी स्वभाव, विशा व्यसन, के आगे 
दुनिया की सारी बिमूतियों पर लात मारने बाली इनकी प्रवृत्ति वी चर्चा की, 
फट्दा कि जल परिस्थितियों में वे सम्मेलन को छोड़ फर चसे आये। क्यों 
विसी संवेदनशील प्राणी वो यह बतलाने की आवश्यकता है. कि इन सैयतिक 
सो से वार्ालाप में फितनी भात्मीयता, आादता तथा रसोला*क ता आजाही हैं। 


मेरी इन्छा थी कि राष्ट्र कयि के वज्यनसाहिस्प के सम्बन्ध में उनदे 
भीमुख से ही कुछ हुनें | खा यदि अपनी क्षत्तियों को मूल प्रेरणा, उनकी 
सुजन प्रक्रिया इत्यादि के रिपय में जो कुछ भी फहेगा पद अयश्य मनोरजक 
तथा विचाए धेणक दोगा | इसमें एड तालालिझता होगी। अतः मेने बात छेडी। 
'इघर फोई सई रचना दवाथ में है,” “नहीं, पर जय भ्राएत आपने देखा ?” 
आर 'जयभारत तथा अन्य कुछ प्तक गे मिली । “यह व्यक्ति क्या कर रहा 
है ) याद आया “अनुकूल वेदतीय सुपर” पर बह है बेदना ही, पाठक मेरी 
पैदल वा अन्दाज लगायेंगे । उतरी सहृदयता के प्रति हो मेसे वेदना मियेदित 
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आज प्रयोगवादी नाम से जो हिन्दी में कवितायें लिखी जा रही हैं, उत्के 
सस्वत्ध सें आपके क्‍या विचार हे। आपने तो कोई इस तरह की कविता 
लिखी नहीं” "नहीं मुझ में इतनी प्रतिभा और क्षमता कहां" तब तक मेरे 
आदरणीय मित्र श्री भगवतीचरणजी वर्मा बोले "नही, इन कविताओं में कोई 
दस नहीं । मनुष्य लूनता की पीछे पागल है ।.नई चीजों के पीछे लपकता है । 
इसकी चमक कुछ दिलों तक है । स्थायित्व नहीं हैं। पर इन से कोई घबड़ाने 
की आवश्यकता नहीं ।” इनमें का सारतत्व लेकर मानव विवेक अपनी परम्परा 
सें समाहित कर आगे बढ जायेगा” काव्य की प्रवृत्तियों की चर्चा हो 
ही रही थी कि पहुँच पडे श्री नरेन्द्र शर्मा | ल्लीजिये इसी को कहते है भाग्य । 
भगवान देने पर होता है तो छप्पर फाडकर बरस पडता है। 


हे घ 


श्री नरेन्द्रजी शर्मा भी उसी गोष्ठी में थे । परन्तु में सब से एक साथ 
बात करने से असमर्थ हू और शर्माजी से मुद्त के बाद मुलाकात हुई थी 
अतः मे उनसे एक दो बात कर लेने का लोभ सम्बरण कर सका। उत्तके पास 
जा बैठा ओर चन्द मिनट व्यक्तिगत बातें करता रहा | बातें करने के पश्चात्‌ 
पुनः राष्ट्रकवि के पास आ गया ओर उनसे बिदा मांगने की इच्छा प्रगठ 
की । तव तक भेरे पास ही बैठे मेरे पहले के शिष्य और अब के मित्र श्रीगोपाल 
पुरोहित ने सावधान किया। “"हस लोग राष्ट्रकवि से मिलने आये हैं। 
उनसे अच्छी तरह बातें न कर यों ही चला जाना अपमान होगा” मैं थोडा 
रुक गया ओर बातें की | पर इस व्यक्ति के लिये क्या मान और अपसान | 
इन सब बातों से यह बहुत अधिक ऊंचा उठ गया है और एक ऐसे कल्पतरु 
की छांह में रहता है जहां के निब्रासी इन सब चीजों के'आसी' नहीं है । 
यह तो 'मद्विधाः क्षुद्र जन्तवः” हैं जो मानापमांन की संज्ञा में सोचा करते 
हैं । यह हमारा राष्ट्र कवि अमर हो, इसकी लेखती अमर हो, और अमर हो 
इसकी दिव्य चाणी, इसकी सानवता तथा इसका सौहादे । 


इसके वाद हमने सोचा कि हिन्दी साहित्य के तपोतिष्ठ साधक श्री 
वनारसी दास चतुर्बेदीजी के भी दर्शन करते चलें | इतना समीप आ गये दें । 
क्या हुआ उन्होंने कल मिलने का समय दिया है ? चलो मिलते ही चलें । 
कोई ज्यादा बातें तो करनी है नहीं । यह व्यक्ति आज सह्ठा होते भी पढ़ा 
है। देखा कि कुछ लिखने में मग्त है। कुछ पत्रिकायें कया ढेर की ढेर 
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इधर उधर पही है।यह व्यक्ति है या पागजों के क्षीर सागर भे निमग्ल 
विष्णु है। “मरेगा यद फियाो पर पके होगा कफन इसझा" इसी व्यांक्ते ने 
दिन्दी भे पत्र साहित्य का अमाय दिखलाते हुए, गादीजी, ठेगोर, एन्डज 
इत्यादि के झुछ पत्रों दा समद दिखलातें हुए कद था 


“चन्द हस्बीरें बुता, चन्द्र हसीनों फे खनत 
बाद मरने वे मरे धर से ये सा्मों निस्ने" 


यह व्यक्ति सच्चा कप्ेयोगी हे, योग यदि 'कर्मंसु बीशलप' है इसके छीडरित डंडा 
इरण देखमे थे लिये वहीं आर जाने की जरूरत नहीं। इसरी बात बात से सर- 
ठने, बथा जयानी फूटी पढ़ती है। इसमें एक घुन दै,लगन है । आधुनिक दिन्दी 
साहित्य वेया भाहित्यिकों पी गनितिधि से इसे असन्दोष है। पिशेषत उस 
साहित्यतारों से जो कुछ सभायनाशों को लेकर दिन्दी सादित्य चेतव मे अप- 
तो हुए थे पर आन उन की श्रदद सारता ने उन्हें निगल लिया है। मे इन 
नत्रयुयक साहित्य्थो, क्याश्ँं था प्रशसक हूँ । पर चतुर्मदीती या कहना दे 
कि साहित्यतर ज्यक्ति अपने साहित्य से कहीं ऊ था होदा है, जिममें व्यक्तिगत 
महावता नहीं दोती, गभीरता नहीं होती बह महलपूर्ण साहिम्य का सूद नहीं 
ही सरता | ७ ॥ल्‍0980 क्ञाब४७ ऐ।ण९७ ६00७७ ऊ8१6 पा खुदाई फीज 
दारी दो 0५ 0१९४७ ए00पिछातव मत शत 90 छाा6र6 । खर तो छल, 
व्यक्ति और साहित्य सा, देनिक जीवन में दीखने याने तथा व्यापद्टारिक स्तर 
पर मिलने वाले प्रमचनन्‍्द, जैनेद्र और अज्लेय तथा कथापार प्रेमच'द, जैनेन्द्र 
ओर अजय को एक से मिला बर देखने बाली दृष्टि ठीक है या नहीं इस पर 
बंद्स है सकती है और होती भी ऋाई हे।पर हृदय को तदू से मिफ्ली 
बातों की सन्‍्याई में कोई बहस नहा होती। आर घतुर्वदीजी के हृदय से 
बातें नियल रही थीं। दे सचसुच यह अनुभय कर रहे थे कि हिन्दी साहित्य मे 
४:००६ #77० लिया है, इस अनुमूति ने उनके हृदय से दृढें उत्पनल किया 
था ओर वे बताब हो उठते थे। वे कहते भी है कि में पाच मिनट में अपने मित्रों 
को चदूल दे सकता हूँ यदि वे फ़णा६0688 ही जाय तो | चनुवंदीजी ने अपनी 
तपस्या के बल पर हिन्दी साहित्य को शक्ति सम्पस्न करने से सहायता दी है । 
आन हिल्दी साहिस्य जो कुछ भी है उसमे चतुरे दीजी वा बहुत बडा हाथ है । 
यह व्यक्ति जो कुछ भी कह्ेगा उसमे पर्याप्त प्िचारोत्ते जक साश्ररी होसी। 
में दो पहुत ई सामग्री लेकर आया। वे आज़ भी मेरा पीछाकर रही हैं मुझे 
सोचने के लिये धाष्य फर रहीं हैं । 
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पर चतुर्वेदीजी जो कुछ हों, साहित्यिक हों, प्रचारक हों, संगठन कर्ता 
हों पर सब से ऊपर एक सानव है-विशुद्ध, साफ और खुला हुआ। प्रायः लोग 
मुझे से बातें करते घबराते हूं, कारण कि उनको लिख लिख कर बातें करनी 
पढती हैं और द्वोता है इसमें उनको कष्ट | अतः मेरी वधिरता ओर भी स्पष्ट 
होकर मुझे घिकारने लगती है | पर यह व्यक्ति जो मिला तो मेरे पेंड के 
पतले पर पन्‍ले यों साफ करने गया सानो टेनिस का खिलाडी शीट लगा रहा 
हो | सच मानिये में तो बातें करते घबरा गया पर यह व्यक्ति नहीं घबराया। 
जिस पर उस अवस्था में जब कि में असमय उसके पास जा टपका था। भेरे 
पास कोई इस तरह चिना सूचना दिये आ जाय तो में आफत में 


॥जह 


पड जाता हूँ । पर में क्‍या होकर तुलना द्वी करने बेठ गया। 
तुलना तो दो समानघधर्मियों में होती हैं। राजा भोज ओर भोजचा 
तेजी इन दोनों की तुलना में कया तुक ? आज का युग छीता 
भमपदी का युग है । मानवता का हृदय टुकडे ठुकडे सें विभक्त हो गया है । 
विज्ञान ने ऊपरी सतही एकता का लेवल भले ही लगा दिया हो पर इस पपडी के 
सीचे घाव पतला होकर वह रहा है । यदि ऐसी बहती मानवता कभी भी अपनी 
राह हृढ पाई तो यह चतुबेदीजी जैसे सन्‍्तों के द्वारा होगा जिन्होंने “हिन्दुअन 
की हिन्दुआई देखी ओर तुरुकन की तुरुकाई” और कहा 'दुह्ुु राह नहीं 
पाई, संतो” 

चतुर्वेदीजी की व्यवसायात्मिका बुद्धि का एक उदाहरण -लीजिये। 
उन्होंने कहा कि चलिये में आपको घूमने ले चलूँ, घृमने से स्वास्थ्य ठीक 
रहता है। उन्होंने एक लेखक का नाम लिया शायद स्टेफन ज़्विग का 
कि वह अपने मित्रों को दश दश सील तक घूमने के लिये ले जाता 
था ओर साहित्यिक समस्याओं पर विचार विनिमय करता था। मेने कहा 
“म्रुक से केसे बातें हो सकेंगी ? चलते चलते आप लिख केसे सकेगे १” 
वस जरा सा रुके और मरट से कहा “इसमें कौन सी कठिनाई 
है १ १४ मिनट चल्लेंगे आप को बात सुनेंगे। पुनः १४ मिनट बैठकर आप को 
अपनी वात सुनायेंगे | क्या आनन्द रहेगा। 50ए4ए छ70 88३४९ ॥02०6067 
गर5९१-७ 996७७ 7९0/8७#0॥; श्रम और विश्वास का कैसा सुन्दर सम्मेलन 
रहेगा” सनुप्य का इतिहास कठिनाइयों ओर बाधाओं के साथ संघर्पषपर्वेक 
विजय की कहानी है| जीवविकास की परम्परा में मनुष्य सबेअथम स्वतंत्र 
प्राणी है। स्वतंत्र इस अथे में कि बह मनोबल तथा विवेक के चल पर सीमाओं 
ओर विवशताओं को पार कर जा सकता है.। मिस हेलन केलर का उदाहरण 
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हमारे सामने है। में चतुर्मेदीजी रा बहुत ही ऋतल हैँ कि उन्होने घान की 
बात सें मेरी पक पितशता को हल कर दिया फ्रि किसी वे साथ टदलने हुए 
धान या क्षम फिस तरह जारी रखा जाय | प्यो ज्यों में अपनी विशशताओं का 
बा इल कु तो अपने मनोनल से और अधिक अपने मित्रो थी सद्दायता'से 
पाता जाता हैँ, अपनी बचिरता जन्य कठिनाइयों पर विज्यातुभूति के भार से 
सयलित होता पाता हैं त्या त्यो मुझमें आत्म-विश्दास का भार जाएस होता जाता 
है। उस दिन यहा के शिक्षा सयालक महोदय से यातालाप के भमद्ठ में पद्ठा 
प्‌ छा जाएड परलाक्क सिशाहर छा पि्ु छााग ता हा, कभी फझभी दिल पर 
शोडी चोट तरर लगती है जिस दम अपने सहयोगियों की वेयफाई दी याद 
आती है, जो मुझे ऐसा अनुमय करने का मौपा देते है कि प्र9 ७9० 
ऋष॥५60० पर दूसरे ही च्ण चतुयंदीजी जब आऊर रदते दे कि कोई परवाह 
महीं, यह श्रुति दोप बश्दात भी हो सकता है तो सच सानिये इस पेदना को 
ही लेकर दुनिया रो लगाने लगता हूँ । मेरे जेसे व्यक्तियों के लिये, 
साहित्यके लिये, देश और ण/ट्र के लिये चनुप्रदीजी जैसे महाप्राए व्यक्तियों 
की नितान्त आपश्यय्ता है। 


पर सबसे अधिक दिलचस्प, अब्दर से मऊूमोर देने थाली बातें जिनके 
साथ हुई ये भे। ये आफिस में चेठे थे । घीर गरीर मुद्रा/झियायएों मे 
गदे से, काजों पर चिपके से | गले से लगकर मिले | प्रथमत सिप्टाचार की 
चढ़ें।छछ दो मिनट बाद | “आपची थीसीस जो दविन्दी उपन्यासों पर लिख रहे 
थे आप, उसका क्या हुआ १” सैंसे कद्दा “उह तो स्वीकृत हो गई” । मैंमे अपनी 
थीसीस थी स्परेखा बताई यह पह्‌ प्रेमचन्द, जेमेद, अज्ञेय, जोशी, 
यशपाक्ष * इस्यांदि | कहने लगे कि आकोचको में वडी दत्त पदी है। प्रेम- 
चन्द, जैमेस्द्र, ओर अज्षेय से आगे बढ़कर थे अलोचक ओर फ्िसी के 
उपन्यास की पढ़ते ही नहीं । साल यह है कि आलोचक को यदि में अपनी 
पुस्तक दूं तो बंद पढ़ेगा मी । आपने मेरा अमुझ उपस्यास, अमुक कहानी 
पढी १" "तह, मैं ऋ्पनी थीसीस मे आधुनिक हिन्दी कथा साहित्य पर मसो- 
प्िज्ञान के प्रभ्नाय को दू द रद्द था। मनोपिद्धान से मेरा क्‍या अर्थ है यह है । 
मैने श्री पिप्रणु प्रभाजर थी एक फद्दनी को ले+र बताया । आप वी रचनाओं से 
इस तरह की कोई ऐसी पिशिष्ठ और पुए थारा नहीं सिल्ली । अत चर्चा वहा 
ने पर सव। वैसे आपदा कथा-साहित्य जिस आदर वा पान है उतनी धाजवा 
का में कायल अपश्य हैँ | “उन्होंने कहा” कहानी उ्द में अनुगत्ति होती 
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है और वह' ' “हजार रुपयों से पुरस्कृत की गई है। उद्‌ वालों ने उसका इतना 
कदर किया और हिन्दी है जिसमें एक भी आलोचक की दृष्टि इसकी ओर नहीं 
गई । बस कुछ नहीं, दलवन्दी है, दुलवन्दी । अज्ञेय' * “जैनेन्द्र'" “अभी मैं" *' 
उपन्यास लिख रहा हूँ । इसमें पारवेत्य प्रदेश के निवासी लायक की कथा हैं । 
इसके लिये अभी उस प्रदेश की यात्रा कर आया हूँ। मेरी पुस्तकों की रायल्टी 
से जो कुछ भी पेसे मिले उन्हें खर्च कर आया हूँ । ओर हिन्दी के आलोचक 
हैं जो इन्हें पढना नहीं चाहते | बताइये न किसके लिये लिखूं १” 
“मैंसे कहा उत्पत्स्यते कोडपि समान धर्मा, 
कालश्च निरबधि बिपुल्ञा च॒ प्रथ्ची” 

कभी न कभी तो इनको पढने बाला मिलेगा। आप आलोचकों 
का मुहताज क्यों बने ? कवि या कथाकार आलोचकों से या पाठकों से 
दाद पाने के लिये नहीं लिखता । परन्तु इस लिये कि कोई कृति उसके 
अन्दर से अपने रुपसखूजन की अदम्य सांग से उसे प्रेरित कर रही है, 
डसे वेताव कर रही है। उसका रुपविधान हुआ नहीं कि उसमें स्रष्टा की 
कोई वेयक्तिक दिलचस्पी नहीं रह जाती । जाने कृति और पाठक । जैसा दोलों 
का पारस्परिक सम्बन्ध हो। अपनी कृति के प्रति आपका व्यक्तिगत मोह लगा 
है यही प्रमाण है कि आप आत्मदान करके मुक्त नहीं हो सके हैं| रह गई 
दलबन्दी ओर जेनेन्द्र तथा अज्ञेय से आगे वढकर किसी दुसरे के कथा-साहित्य 
की ओर देखने की बात | पहली की बात तो नहीं कह सकता पर <ुसरी बात 
में कुछ सच्चाई अवश्य है । जैनेन्द्र के अन्तिम दो उपन्यासों से हमारे जानते 
अधिकांश आलोचकों ने असन्‍्तोप ही प्रगट किया- है । 'नदी के द्वीप” से स्वयं 
जेनेन्द्र सतुष्द नहीं थे पर उसका जादु विरोधियों के सर पर भी चढ़कर 
अवश्य बोला है. । पर देखा भी कया जाय ? हिन्दी कथा साहित्य पर विचार 
करते समय हमारे सासने एक ही प्रश्न रहना चाहिये। किसकी कृति ले कहां 
तक कथा-साहित्य की घारा को अग्रसर किया है | प्रेमचन्द ने कथा-साहित्य 
की घारा को समृद्ध किया हे यह बात उनका कट्टर विरोधी भी अस्वीकृत नहीं कर 
सकता । जेनेन्द्र ओर अज्ञेय ने प्रेमचंदीय चुस्ती दुरुस्ती पर लुब्ध तथा उसी 
को कथा का सारतत्व मानने वाले कोमलमति पाठकों से अधिक सतके होकर 
पढने की मांग की है । यह इन्हीं दोनों की कृपा है कि हिन्दी में एक सजग 
ओर सतक पाठकवर्ग तेयार हो गया है और आज के भिन्न भिन्न प्रयोगों को 
भी धीरे घीरे हृदयगम्य कर रहा है | पर इधर के कथाकारों ने क्‍या किया है 
जो हमारी दृष्टि को खींचे । चोर बाजारी, देश विभाजन से उत्पन्न समास्यायें, 
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हमारे सामने है। में चतुर्वेदीजी का बडुन ही शृतन्न हैं कि उन्होंने बात वी 
बात में मेरी एक्र रिमशता छो हल केश दिया कि शिसी के साथ दहलते हुए 
घाते वा क्रम फ्रिस तरह जारी सवा जाग्र । ज्यों ज्या में अपनी पिप्शानाओं का 
का इल छुझ तो अपने मनोप्रल से और अधिफ अपने मित्रों की महायता से 
पाता जाता हूँ, ग्पदी वधिरता जन्‍्य कठिनाइयों पर प्रिजयानुभूति के भार से 
सयलिन होता पाता हूँ स्थो त्यो मुझमें आत्म गिश्यस का भाप जातूद होता जाता 
है'। उस विन यदा के शिक्षा संचालक महोदय से घातालाप के प्रमड्ठ मे खहदा 
प्‌ %09 'छ5 मिलोश फल अ॑ पिला! हा, कभी कभी दिल पर 
भोडी चोट जरम्र लगती है जिस दम पते सहयोगियों वी वेदबफाई की थाट 
आती है, जो मुझे ऐसा अनुभव करने या मौका देते है कि "न छाए 70 
राए०ते” पर दूसरे दी क्षण चतुर्ेंदीसी जब आपर रहते हैं. कि कोई परवाद 
महीं, यह श्रुति डोप बरदान भी हो सझता है नो सच मानिये इस बेदना को 
ही लेकर दुनिया फी ललगारने लगता हैँ । मरे जैसे व्यक्तियों के लिये, 
सादित्यके लिये, देश और रफ/्ट्र के लिये चतुर्शीर्रों जैसे महाप्राण व्यक्तियों 
की नितान्त आयश्यपता है। 


पर समसे अधिक दिलचस्प, अदर से मरझूमोर देने पाली बाते जिनके 
साथ हुई वे थे। ये आफिस में वेठे थे। घीर गभीर मुद्रा/किगा्ों से 
गंड़े से, कप_ताजों पर चिपके से । गले से लगकर मिले। प्रथमत , शिष्टायार वी 
बातें युद्ध दो मिनट घाद | “आापडी थीसीस जो हिन्दी उपन्यासों पर लिख रहे 
थे आप, उसये क्या हुआ *” मैंने कद्दा “वह तो स्वीकृत हो गई" । मैंने ऋपती 
थीसीस दी रुपरेखा बताई यह थह भ्रेमचन्द, जमेन्द्र, अम्लेय, जोशी, 
यशपाल * इत्यादि ( कहने लगे कि आलोचरों मे बदी दल यदी है। प्रेम- 
घन्द, जननन्‍द्र, ओर अशेैय से आगे घढश्र ये अलोचक आर कसी फे 
अपन्यामी को पदते ही नहीं। सपाल यह है कि आल्ोचक को यद्वि में अपना 
पुस्तकें दू तो वह पढ़ेमा सी॥। अपने मेरा अमुझ् उपन्यास, अम्मुक कहानी 
यदी १! ०त्ञहीं, मैं अपनी थीसीम मे आधुनिक डिखी पथा साहित्य पर मनो- 
पिज्ञान के प्रभात को दू ढ रहा था । मन्नोजिज्ञान से मेरा क्या अ्रथ है यह है। 
मेल श्री पिप्णु प्रभागर की एक कद्दानी को खकर चेताया | आप की रचनाओं मे 
इस तरह की कोई ऐसी पिशिष्ठ और पुए घाण नहीं मिली | अत चर्चा वहा 
नर सर। पैसे आपका कथा-साहित्य जिस आदर वा पात्र है उदनी पात्रता 
का में कायल अपश्य हैँ |! उन्होंने कहा! बद्ानी ऊँ में अनुवान्ति होती 
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था कि चिन्तन ओर मनन का प्रसाव मनुष्य की वाह्य आकृति पर सी पडता 
हैं। हनुमान जब अशोकवाटिका में स्थित राममूर्तिध्यानरत सीता को देख 
कर आये तो उन्होंने राम को चेतावनी दी कि हे राम यदि आप सीता के 
उद्धार का प्रयत्न शीघ्रतिशीत्र नहीं करते तो वित्ञम्ध होने पर आप वहां 
जाकर सीता को न पाकर राम को पायेंगे क्‍योंकि सीता अहर्निश आप के 
ध्यात में इस तरह निमग्त है! कि उसकी आकृति बदलती जा रही है और वह 
सीता न रह राम हो जायगी ओर राम वहां जाकर दसरे राम को देखकर 
आश्वय चरित हो जायेंगे। मेने मन में सोचा कि आज तो सेक्स परिवतेन 
के उदाहरण, डाक्टरी सहायता और चीरफाड के सहारे ही सही, तो पढ़ने 
को मिले है। पर सिपगू शिरोमणि हनुमान जिन्होंने सृत-प्राय कच्मण को 
को ग्राण-दान दिया वे किसी शास्त्रीय और शस्त्रीय (शल्य-क्रिया) की कल्पना 
कर रहे थे क्या ? खेर जो हो, कि इस अज्ञेय दाढी ने तो मुझे आश्चये में 
डाला अवश्य | ओर यह मेरी कोरी कल्पना ही नहीं है। मेंने वारतालाप के 
सिलसिले में कहा “अज्ञेयजी, हिन्दी में राई को पबेत करे ओर पर्वेत्त राई 
माहिं वाली धांधली तो है ही पर भाई, अंग्रेजी भें भी यह कम नहीं। वारतव 
में यह धांधलीवाजी बाली कल्ला तो हमने उनसे ही सीखी है । हेमिंग्सवे इतने 
लब्ध प्रतिष्ठ उपन्यासकार हैं उनकी एक पुस्तक अभी हाल ही में प्रकाशित 
हुई है. 7४ ०१ 70870 &॥0 66 ४8७ मुझे तो उस पुस्तक सें कोई खास 
वात नहीं मिली ओर न बह मुझे! तल्लीन कर सकी ओर सना कि इसी 
पुस्तक पर नोवल ग्राईंज मिल्ली है।” अज्ञेयजी ने कहा मुझे तो बह बडी 
अच्छी लगी । हां, प्राईज इस पुस्तक पर नहीं मिली है । लेखक पुरस्कृत है” 
इस पुस्तक की तारीफ सत्यार्थीजी ने भी की थी । क्‍यों न हो । दाढी तो इनकी 
भी है भले ही वह हेमिंग्सवे कट की न होकर टेगोर कट की हो। पर दाढी 
के प्रति सहानुभूति तथा बफादारी तो होनी ही चाहिये। - 


दुसरे दिन अज्ञेयजी को मेरे घर आना था । वे तो आये ही साथ में 
दिनकर भी आ गये अरे दिनकर तुम कहां थे ! विश्व के क्षितिज पर तो 
रोज ही उगते हो पर मेरे हृदय के आकाश पर तो इतने वर्षो के बाद उगे 
हो, इस छ बजे संध्या समय | तुम से कितती बातें करता था, युवक आफिस 
में, उस मठिया में और आज इस बीकानेर के हाउस के राजकीय भवन में 
इस कोमल हृदय की तरह उछलते साफे पर बेठ कर भी बाते करने में 
असमथ हूँ। 
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नेताओं की नैतिक अरता, जिज्ञान द्वारा प्रस्तुत किये गये विभिन्न गिध्देशक 
अस्तो की समस्या अब उपस्यासों का उपजोब्य होने लगी हैं।। पर यह तो कोई 
महत्व पूर्ण रत नहों। इसेके चलन पर तो कोइ पुनत्रा नही सकता। इनका 
रहना तो अनियाये है। प्रेमचन्दर ये! समय ये समस्याये नहीं थीं, उनपे उप- 
न्यास में भी नहीं आई । आप है, आई हू । पर एक घदे की इत्पनि में मिट्टी 
आए छुम्दए दो ही को फएश होने या गीरब ग्राप्त हू, दलाकि 'अस्य 
पद्ाये जेसे आजश, वायु, यदद्दा जिस पर मिट्टी लाई गई थी, इध्यादि भी 
कम उपयोगी ते थे। हमे देखना है झि इघर ये उपल्यासनारों ने कुछ असल 
मे, राय में था तने अदा में कया परियतन झिया दे । आप ही बताइये न कि 
इस हृप्ठि से धरम किसको क्या कहें ? सुना है, श्री मारती का “सूरज रत 
सातता धोडा, 'रशु या मेला अचल नामक उपन्यास मे छुछ इस दरद की 
इल्लेखनीय बात हुई है । पर अभी मेने इन्दें पदा नहीं है!" 


मत कष्ट! "जाते टीजिये ) यह संत पेड) यद तो बताइये कि इधर 
आप एक दो वर्षो के अम्दर अपने दो बडे चंडे उपन्यास लिख डाले तीसरा भी 
प्राय समाप्त ही है। यह शक्ति, प्रेरणा और प्रतिभा कहा से प्राप्त होती दै 
मैं इतना परिश्षम करके भी कुछ पर घर नहीं पाता | कहने लगे “क्या कटू 
इसके वार भे ) कोई शक्ति जाग पद्दी है। बस यही समभिये फ्ि मृत्यु से डण्ता 
हूँ, में मरना नही चाइना, में जीनित रहना चाइना हूँ। यह आफिस और कुर्सी 
भी मेरी कन्र नहीं घन भाती । में जल्दी मे जल्दी यदा से गुफ़ होना चादता 
हूं। तव आप मेरी लेखनी वा चमत्कार देखेंगे। मुम्े श्र आलहोचको की 
पररणाह नहीं । आलोचक जीयो ! अप उन्हें अपनी सिताजें भी नहीं देता। काए्ए 
फक्िएक तो वे पिऊ रही है और दसरे अय तो कुछ ने उन पर लिखता भी 
शुरू किया है” 


_ ... बेस याजा से में अक्षेय और दिनकर को भूल सहीं सकता। अज्लेयज्ो 
को मन वहुद उप के घाद देखा था । पहले के क्‍्ल्ीन शेच्ड चेहरे पर जो दाढ़ी 
देगी तो देभिंग्सवे (अमेरिया के प्रसिद्ध उपस्यामवार) का चित्र साममे आ 
गया। मन में सोचा कि काई आइचये की वात नहीं कि हिन्दी के इस क्था- 
यार के साहित्य से देमिग्सवे्नुमा तजे देखने को मिलता है। हो न हो ज्ञात 
या अज्ञात रूप से नई दुनिया की इथर में सेरती हुई लहर को पुरानो दुनिया 
वो दिल्ली नगरी के रेडियो स्टेशन में स्थित कोइ संवेदनशील तथा सशक्त 
यत्र पद्द दर आत्मसान्‌ करता हो | मेने फझिसी मसोजिज्ञान के प्रन्य में पढ़ा 


कथा में गलोकिक तत्व 


कथा साहित्ण में भूत प्रेत्तों, परियों देवदूतों तथा हृदय को हृडकम्पोद् - 
लित कर देने वाली रोमांचक कहानियों का सदा से महत्वपूर्ण स्थान रहा है। 
इन कथाओं में अलोलिक तत्वों का समावेश रहता हता है, ऐसी ऐसी अनहोनी 
सी लगने वाली घटनाओं तथा असमस्भव से लगने वाले पात्रों की चर्चा रहती 
है कि पढकर पाठकों का हृदय अपूर्वे रहस्यमयता से ओतप्रोत हो जाय। 
प्राचीन काल में ऐसी कथाओं का चाहुल्य था तो इसके कारण भी सहज ही 
दंढ लिये जा सकते हैं । उस समय लोगों का बोडद्धिक विकास,नहीं हो सका 
था, अतिमानवीय, अमानवीय या अलौकिक घटनायें उनके लिये यथाथे थीं, 
उनकी बुद्धि घ्मप्रवण होती थी अतः उनके लिये इनके साथ सामंजस्य बैठा 
लेना कठिन ,नहीं था। ऊूषा के जागरण में, मध्यान्ह के तपन में, मेधों के 
गजन तथा आंधी के तजन के पीछे काम करने वाली एक अदृश्य शक्ति में 
विश्वास कर लेना उनके लिये कठिन नहीं था। ऐसी अवस्था में उत्तके सा- 
हित्य में, लिखित या मौखिक में, .भूत, अत, वेताल या इनके ससानघर्मी 
व्यक्ति बिचरते हुए दिखलाई पडें तो यह स्वाभाविक ही था, इसमें कोई 
आश्वये की बात नहीं। पर इस पर आश्चये हुए बिना नहीं रहता जब हम 
पाते हैँ कि आज भी ऐसे अलोकिक वत्वों से पूरे कथासाहित्य का साम्राज्य 
ज्यों का त्यों है। जेनेन्द्र आधुनिकतस युग के कथाकार हैं ओर उनकी 
कल्याणी अधुनातन युग का प्रतिनिधित्व करने वाली नारी है पर फिर भी वह 
एकाधिक बार ऐसी आवाज सुनती है जेसे कोई बच्चा घिघिया रहा हो 
जिसकी हत्या की जा रही हो | उन कहानियों तथा उपन्यासों की बात ही 

छोडिये जो भूत्तों और प्रेतों को ही लेकर लिखे गये हैं। 


ने एकदम घावों बोल दिया। चसे सममे 
ध्र्षो दे । अत लो इस हृदय को पैरों से इचल दो। यह त जाते ॥ 
ऋतिय से अनेक यादें हुई । उने से बाते कएना सर्दी लामप्रद दोता 
है। उनमें शान सम्पन्नता दे) वबिलृवाचीतल दे और ये का त्यफे 
थोरे में बहुत दी डपयोगी बाते कह. सकते हैं. उनसे उनके सादित्य तथा 
में मेने जो उन पर लिखा था उस पर थाते होती न 
छुछ निजी थी ओर कुय इतनी गरभीर थी कि उनके खझधिक समय छोर 
ड़ रिती दिला है। मै इन पर कियी दूसरे ले डाल गा । 
यही दमारी दिल्ली यात्रा है! 


सजररन्‍मन»अम»नम-पननभान+ 


(१३६ ) 


या विपय प्रतिंपादन की गुरुगंभीरता में थोडी सी स्फूर्ति लाने के लिये मन 
फेरवन' के रूप में, दृष्ठान्त की तरह एक कहानी से मिलती जुलती चीज जोड 
देता था। इसका उद्दे श्य प्राय: होता था नेतिक शिक्षा देना या कोई उपदेश 
देना | कहने का अर्थ यह कि कहानी की योजना चहुत ही हलके फुल्के ढंग से 
निवन्ध की शोभा वृद्धि के लिये की जाती थी। ले हन्ठ, एडिशन स्टील की 
निवन्ध कला में कहानियों के एतादश रूप के अनेक उदाहरण पाये जाते हैं | 


अलोकिक कथा के निर्माताओं ने अपने प्रारंभिक काल में इन्हीं तिबन्ध 
लेखकों से कुछ संकेत सूत्र उधार लिये और उत्तका अयोग अपने त्ेत्र में 
अपनी-असीएसिद्धि के लिये करना प्रारंभ किया। उन्होंने देखा ये निचन्ध 
लेखक अपने निवन्ध में चमत्कार, प्रभावोत्पादकता एवं रोचकता का समावेश 
करने के लिये अलौकिक कथा जेसी चीज का पुट दे देते है। क्‍यों न इसी 
प्रक्रिया को उलट दिया जाय ओर अलौकिक कथाओं के कलेवर में यत्र तत्र 
विज्ञान, दशेन तथा तासिक चिन्तन-सम्बन्धी लघ मिबन्धों की योजना की 
जाय | ऐसा करने से पाठकों की बुद्धि को अपील कर उन्हें इस लचीली मन- 
स्थिति में रखा जा सकता है जहां वह अलोकिकता के प्रति विरोधी भावों को 
छोड कर उसे ग्रहण करने के लिये तैयार हो जाये । बात एक ही थी । पर्व के 
निवन्धकार भी कथाओं की योजना करते थे, ये कथाकार भी निवन्ध का 
आश्भ्रय लेते थे पर अन्तर था ॥07.॥928 का | एक निवन्धकार था, दूसरा 
कथाकार | एडगर एल्तेन पो की प्रायः सब कहानियों में यही प्रवृत्ति पाई जाती 
है इसके लिये ये कहानियां द्रष्टव्य हैँ 706 80०0९ छेणछ (।848), प॥७ 
709 0६ 06 .97ए४8788 (845), 7४७ 9 47 (96 05856 ० ए७॥06- 
7097 (848) ४70 '& 778॥87008770 767७।७४०॥ (4845) आगे चलकर 
(क्षण! 49707 की कहानी १४७४ क्र8एगा४तें काते 6 सेंकणताहा़ में 
तथा 08९9॥ 5087007 ॥,6 क७ए की कहानी (४7४७० '8७ 867॥ में 
भी यही प्रवृति अर्थात्‌ निवन्धों के सहारा लेने की अवृत्ति पाई जाती है । 


निवन्ध के गर्भ से ही कहानी की उत्पत्ति हुई ।यह बात अंग्रेजी साहित्य 
की गति विधि के पयबेच्षण से ही नहीं हिन्दी साहित्य के इतिहास से भी 
प्रमाणित होती है। भारतेन्दु युग की साहित्य धारा मुख्यतः निवन्धों के मार्ग 
से ही अवाहित होती थी पर उन्तमें कथाओं का प्रवेश हो चला था और 
कथाओं के नाम से जो चीजें प्रचलित थीं उनमें निवन्धात्मकता का ही रंग 


कै 
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मध्यकालीन युग धार्मिक अधणिरयास का युग कहा जाता इसमें मानव 
बुद्धि मेघान्छन्न थी, उसके उपर पर्दा पडा हुआ था। अत वह एक छू ठ पृ 
में मालय वी आऊति देख उसे भूत समझ लेती थी अथया पत्तों वी स्वडखडाहुट 
में देत्य का अट्वृद्स समम लेती थी यदू ठीज था। पर पुनर्जागरण युग बाद 
अयों ज्यों तक और बौडिफता की प्रखर पिरणें हमार अज्ञालावकार को दुर 
परने लगी त्यों सयों हम भूत प्रेतों का अपन साइित्चषेत्र से तिरोद्ित होते 
जाने की आशा बरते थे । पर साहित्य था अध्ययन बुर दूसरी ही कथा कह 
रहा है। ज्यों ज्यों आधुनिक युग के भवेश और गिफास के साथ बौद्धिकता 
पिचाएं के चेन मे वर जमाने ऊूमी है स्पों स्या अलफिक कथाये सी अपनी 
सचा झी घोषणा करने लगी हैं मार्नो रिरोदी परिरिथितियों ने उनकी आन्वरिक 
शक्ति को उमादा हो | आज तो धुछ वैज्ञानिक भी भ्ीतिक विज्ञान को आध्या- 
स्मिक रंगे से देखने लगे हैं, तारिक लोग भी ब्द्धियाद की सीमा पहचानने 
लगे है । पर १६ वीं शत्ताब्डी तो ह8॥0000850 की पराफाप्ठा थी! उसी 
समय विशुद्ध अलोकिक फुथा वा अन्‍्म हआ। इसके पूर्ण दो साहिस्यिद युगों 

५ हि भ्, 

का इतिहास हमें उपलब्ध है| शैस्सपिरीयन युग और गाधथिक उपन्यास का 
युग | शैक्मपियर के नाठको मे भी मृत प्रेत और परियों की कथा जुड़ी रदती 
थीं और गाधिर उपन्यासों वी कयार खला के रुप में अलोफिकता वी कडियाँ 
यत्र तत्र जुड़ी रदती थीं। पर अंग रूप में अगी रूप में भहीं, प्रधान कथा से 
उनवा अगागी सम्रध रहता था। ऐसा नहीं ध्ोता था कि ये स्वतन्त॒ रूप से 
आपने पैरो खडी हो अपने अस्वित की धोपणा करें। पर १६ दी शताब्दी के 
श्रन्त में अलोकिकता उपन्यासों तथा नाटकों के सरक्षण से पृथक होकर अपने 
दिशुद्ध रूप भे सामने आ गई और अपनी नियति के पथ जा निर्माण करते 
लगी | प्रथम यार पिशुद्ध अलोसिफ क्याओं ने अपने स्वरूप को प्रणट किया | 


विशुद्ध अक्लीफिक कथातल से इसारा क्‍या अपिप्राय है? इसमत 
रपट्रीररण दो उपायों से हो सकता है। प्रथमत तो अलौकिक कहानियों के 
विशास-प्रगति के गति जि ऋ्रम्माउलोकन से यह देखने से हि इनका क्या 
रुख रहा है, साहित्य के अन्य स्पत्ियानों फी लेपट से स्वतन्त्र होने के लिये 
इसे कैसे केसे संघ करने पड़े पड़े दें । दितीय साधन यह दे कि देखा जाय कि 
आज की अलीडिक क्या, भूत प्रेत की रहानियों अपनी सजातोय पर्वजों भे फिनि 
किन बातो में भिन्न है'। १८ थीं शताब्दी के साहित्यिक इतिहासोयलीऊन से 
स्पष्ट होना है कि कह्ासियों का स्वतत्र रूप नहीं था। लेसफ किसी सिपन्‍्य मे 
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एक एक व्यवहार को परखने का अयत्न किया है ओर आज के मनोवेज्ञानिक 
कथाकार जेंसे जेम्स ज्याईस, विरजीनिया उल्फ और डरोथी रिचरडेसन, 
इत्यादि भी वही कर रहे हैं। परच्तु दोनों में एक विशेष अन्तर है और इसी 
अन्तर के कारण हम एक को मनोवेज्ञानिक कथाकार कहेंगे दूसरे को नहीं । 
आर यह अन्तर वण्य बस्तु का है। प्॒ के उपन्यासकार आदसी की क्रियाओं 
40९०-००: 
ओर उसके हेतु का बन करना ही अपना प्रधान लक्ष्य संमे्कते थे अर्थात्‌ 
उर्तको ध्योन ७४६४:०७ 7780 तक, मनुष्य के बाहरी रूपतक ही सीमित रहता 
था । यदि थोड़ी बहुत आन्तरिकता आ जाती थी तो बहू महज सामूली सी चीज 
होती थी। वे भनुष्य की त्वचा के ऊपर ही ऊपर अपना ध्यान केन्द्रित रखते थे 
ओर उनकी कला की किरणें यदि थोडी बहुत अन्दर प्रवेश करती भी थीं तो ' 
बह 9ग70 066७ होता था| परच्तु आज के कथाकार का उद्देश्य | 
7) का चित्रण करना होता है अर्थात्‌ उसकी दृष्टि सनुष्य के बाहरी डील- 
अधिक आन्तरिक सूक्ष्मता की ओर ही रहती है । उसकी रचना का 
आधार मनुष्य की आन्तरिक मानसिक सत्ता और क्रियायें होती हैँ। मनो: 
वैज्ञानिक दृष्टि से देखा जाय तो इन दो तरह के कथाकारों में वही अन्तर हैं 
जो आचरणवादी मनोवैज्ञानिक विचारपद्धति में और सनोबिश्लेपणवादी 
विचारपद्धति भें हैं। आचरणवादियों के लिए मनुष्य की आन्तरिक सत्ता का 
भहत्व नहीं । वे मनुष्य को बहरी क्रियाकलापों के. माध्यम से ही सममतना 
चाहते हैं। मनोविश्लेपणवादियों की दृष्टि...सें - सनुष्य की अन्तस्थ ओर 
श्रज्ञात प्रवृत्तियां ही सब कुछ होती है । प्चे के उपन्यासकार जिनकी दृष्टि 
05७70०) 779४ पर ही केन्द्रित रहती थी, वे आचरंणवादियों के अधिक 
समीप हैं. ओर आज के कलाकार मंनोविश्लेपणवादियों के । एक...बहिसु खी 
है दूसरा अन्त खी । देश की दृष्टि से देखने पर इन दो अकार के कथाकारों 
में वही अन्तर दिखलाई पड़ेगा जो आधिसौतिकबाद तथा अस्तित्ववाद में है । 
अतः समग्र रूप से देखें तो इन दो तरह के कथाकारों का अन्तर बह्दी है जो 
करोति! और 'अस्ति? में है। एक इस बात पर ध्यान देता है मनुष्य क्‍या करता 
ओर दूसरा यह वतलाना चाहता है कि मनुष्य क्या है। ओर यह कहने की 
कोई आवश्यकता नहीं कि मलुष्य पहले 'है? तब चाद में वह करता है । और 'है 
का सहत्व इस तरह से अधिक हो जाता हैं क्योंकि वह मलुष्य की सत्ता हे 
जिसके ही आधार पर उसके क्रिया कलापों की इमारत खडी होती है । आप 
एक ऐसे व्यक्ति की कल्पना कीजिये जो दौड कर एक लक्च्य पर पहुँच जाना 
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को पकड़ ले और इस तरह से पकड़े कि वह छददू नासतां ही रहे। इसी 
तरह का प्रयत आज कल के मत्ोरेज्ञालिक उपन्यामशरी दी ओर से द्वोता 
है। मतुप्यवा मलिप्क दृत्न करा हुआ लद्टू है। मतेयज्ञानिक उपन्यासवार 
उस छट्टू वो हमारे सामने पर वर उसके सम्पाएँ धूर्णन और प्रति 
धूएत को दिखलाने मी चरेष्टा ररता है। इस असम्भय से लगने वाले प्रयत्न 
में जिमको खितनी सफलता मिलती है बह उसी अगुपात में मनोबैद्ानिक 
क्थारर होने वा दाग कर सकता है। इसमें भी पितने स्तर होते £। मैंने 
अभी तक बैसे खिलाडी यो तो नहीं देखा है तो लद॒द यो पद कर नाचते 
हैए ही दशवों को दिलला सके, पर ऐसे सिज्ञाडियों को ज़ल्र देखा है जो 

* भाचते हुए लद॒दू को होरी के सहारे उपर शो इसतरइ पद्धाल दें कि पह आाराश 
में एक दम साचता हआ रह कर अपनी दिव्यदा से दर्शेसें के चित्त वो 
आह्दाद से भर दे। थे सब वात कला के कोशल से परत द्ोती दे और 
प्राष्य झोती हैं अपनी प्रतिभा ओए सानसिक सस्कार के हाश। साईकिल 
आदमी को केयल दो चार मील पहुँचा देने के लिये ही बनी है, परन्तु ऐेसे 
कुशल साईफिल चाल भी देपे गये हैं वो दो दो दिनों तक साईकिल फो 
चलीते हुए उसी पर विता उतरे हुए देनिक जीयन की सारी क्रियाओं का 
सम्पादन करते दो अर्थात्‌ स्नान खान पान हृत्यादि भी बरते हों। यह 
भी अ्सस्पत सा प्रतीत होता है. परन्तु मनुष्य की प्रतिभा ने कुद ऐसे 
कौशल वा आविज्णाए घर लिया है कि असम्भर सी लगने याल्ी वात भी 
सम्भपता के समीप पहुँच गई है। सानर भरितिष्फ एक उरलता हुआ कडाइ्‌ 
है। उससे सारी चीते अपने अनर्यिर रूप में वर्तमान रहती हैं इस अत्त- 
रिपिरदा और चाचस्य को स्थिर और हड रूप मे शिखिलाने का प्रयत्न मनो- 
वैज्ञानिक उपन्यास बरता हैं। नखर लए मे अनखर गीत गाने का प्रयध्त 
करता है । 


पालय में देखा जाय तो उपन्यास का काम यही है कि बह मनुष्य के 
बालबिक सत्य सर्प था विन्रण हमारे सामने उपस्थित फरे। आलोचमा के 
पेत्न में हम ययधराद, आद्शशाद था चरिज्राममक जितने भा 
झनते हैं ये सर इसी वह श्य बी मिद्धि के लिये आपित्तृत हुए हैं। संयों का 
उह श्य यही रहा है कि वे अपने ढंग से भारर कै सच्चे छ्प वो दिखलायें। 
यद्दी उहेश्य मल्ोवे्ञानिक ज्यस्थासों वा भी है। जोला और ड्रे स्वर 
(0:28) ने भी मान को प्रयोगशाज् भे रख कर वैज्ञानिक ढग से उपडे 
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की प्रक्रियाओं पर थोडा सा भी ध्यान दें तो पता चलेगा कि हमारे सानस की 
एक बहू भी अवस्था होती है जिसमें विचार आते तो हैँ, उमडते घुमदते भी 
रहते हैं, उनका अभाव हस पर पडता सी है, वे वेताव भी करते रहते हैं 
परन्तु वे क्‍या हैं, उनका सच्चा स्वरूप क्‍या हे इसे कुछ चुने हुए शब्दों के 
माध्यम से कह देना कठिन होता है | उन्तका अस्तित्व है इसमें कोई सन्देंह 
नहीं। यह निश्चित है, परन्तु जो निश्चित नहीं वह यह हे कि उन्हें किन 
शब्दों में व्यक्त किया जाय | दूसरा स्तर वह है जिन्हें हम ठीक से सोच समझ 
कर उनके स्वरूप को पहचान कर हस उनका शब्दों के द्वारा बणंन कर सकते 
है। दूसरों को हम वाचिक स्तर कहेंगे ओर पहले को प्वंधाचिक स्तर । 


पहले के जितने कथाकार थे वे अपना व्यापार इस स्थान से 'प्रारस्भ 
केरते थे जहां हमारे सस्तिप्क की बाचिक अवस्था मरम्स हो जाती थी। और 
हम उनका शाव्दिक विश्लेपण कर सकते थे। प्रेमचन्द्र हमें खूब बतला सकते 
हूँ कि सुमन को आपने पतिणुह् का परित्याग' कप्ते हुए कोल कोल सी, 
भानसिक परिस्थितियों को 'सामना करना पड़ा । परन्तु आज का मनोजैज्ञानिक 
कथाकार इसके भी पीछे जाकर उस सूत्र को हिलाना चाहेगा जिसका कोई 
वाचिक स्वरूप निर्णीत नहीं हो'सका है । इसी वाचिक और अवाधिक मान- 
सिक स्तर के अन्तर में मंनोजैज्ञानिक और अमनोगैज्ञानिक: कथा : का अन्तर 
निहित है । परन्तु यह ख्याल रखना चाहिये कि जब हम एक केथाकार को 
मनोजैज्ञानिक कहते * हैं और दूसरे -को 'अमनोवैज्ञानिक तो हमारी दृष्टि 
सापेज्षिक ही होती है। प्रेमचन्दजी को खत्रीजी के सोसने रखें कर जितना हस 
मनोगैज्ञानिक - कहेंगे उतना अज्ञेय 'और जैनेन्द्र तथा जेम्स ज्वाईस ओर 
विरिजेनिया-उल्फ तथा अस्ट के सामने नहीं । दूसरे शब्दों में यह कह संकेते 
हैँ.कि चेतन के पर्ण बाचिक स्तर पर हँसारी भावनायें अपने शुद्ध निरीह और 
आदिस रूप में रहती हैं। हमारी बुद्धि की केंची की काट छांट से अछूती 
रहती हैं । बुद्धि उन्हें सुगठित नहीं कर पाती और तके उन्हें व्यवस्थित नहीं 
कर पाता । हमारी भावनायें वाचिक रूप उसी “ससय धारण करती हैं. जब 
जव च्यवस्था, परिमांजेन और संगठन की क्रिया प्रारम्भ हो जाती है। जिसे 
(?पंणाप्ाए 97000888 ) कहा गया है उसी के प्रसाव में हमारी सावलायें अपना 
व्यापार करती है। उससे आगे बढ़ कर (86007त४-9 77000888) की सीमा 
में नहीं पहुँची रहती | अत हम यही कह संकेते हैं. कि आज के युग में वे 
ही उपन्यास सनोवेज्ञानिक कहलाने का अधिकारी हो सकता हे जिनमें - भाव- 
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उसके हुआ दिखलाई हे और 
बहा दै। सके दो रुप है पक मी हद हि 


पडता 
दूसरा रूप भी ६ जिसमे बह सोचता है, विचार करता ईैं५ उन्डयसित ६ ती 5 
सिश्व॑य करती है. । यही रूप उसके सर ₹ँ ;; की जननी दे. भर इस रुप... 


विचारधारय 
हम अच्छी से जानते हैं.। थी जिनका इस लिप दूसरों के सामने 
ऋतच्छी तर, से उपस्थित कर सकते डे. पूरे उपन्यासडाए अपनी 
दृष्टि को वादरी क्रियाकलापों तक ही सीमित रखते थे कैसे देवकी नव्ने 
खड़ी वो ले सकते हैं। यदि वे बहुत आगे चढ़े बेतना के उसी क्षेत्र 
ज्ञा सके जहां के प्रत्येक पहल से मलुष्य परिचिद दोता ६.) 
जंयशकर 


प्रेमचन्द 

इसी भेणी में आयेंगे । परन्तु मना 

उ्ध र्ूरे पर अपना कारदाए छानता पसन्द क्रोंगा जद्दां वी पाए एकदम 
अस्पष्ट दोती दे लचीछी होती. है. असगठित होती ए. और जिन्हें शब्दों के 
मुएयम से प्रगद करना द्वोता है.। यह इमे सदा याद रखनी >वार्दिये 
कि मनुष्य के धेतमा में अमेऊस्तर होते इ“एक छोर पए अश्ञात है ओर 

छोर पर झ्ात की द॒ढता है ओर इन दोनों के घीच में, कितने सता दो सकते 
+ जिनका ठीक ठीक भूगोल चनाना न तो सम्मय दी है. और न आतश्यक द्दी। 
पर दो स्तर तो स्पष्ट ही पदचान लिये जा सकते ६, एक को हम याचिक स्तर 
कहेंगे ओर दुसरे को पृथ्रवाचिक स्तर । 


« दाचिक स्तर से दमारा ्भिप्राय क्या है । यदि हम ऋपने मार्नस 
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८०... इसी तरह बह अपनी दाहिनी तरफ की जेब में कुजियां रखती है 
-एक इस्पात, की अंगूठी में उसकी चावियों का गुच्छा बंधा रहता है. ...... .. 
ओर वहां पर एक ऐसी चाबी है जो अन्य चावियों .से तिगुनी बढ़ी है। 
-ओर उसमें बड़े बड़े दांत भी हैं। यह ड्रावर के छोटी पेटी की चात्री नहीं हो 


सकती. ... .... . अतः कोई दूसरा सजबूत वाक्स होना चाहिये. ...... .. ड्से 
दी ठीक से पता लगाना चाहिये। मजबूत चाक्सों की चावियां ठीक इसी तरह 
होती है......... परन्तु यह सब कितना निन्दनीय है |” 


इस अंश पर विचार करने से दो चातें स्पष्ट होती हैँ। पहली तो यह 
कि यह पात्र की सीधी साथी उक्ति नहीं है । पात्र की उक्ति भले ही हो परन्तु 
लेखक की ओर से कही जा रही है अर्थात्‌ पात्रों की चेतना और पाठक की 
चेतना के वीच में लेखक का व्यक्तित्व आ जाता है। दूसरी बात यह हे कि 
इन पंक्तियों में आंतरिक भावना का चित्रण भले ही हो परन्तु इन भावनाओं 
ने बाचिक रूप धारण कर लिया है इनमें एक संगठन है, संगति है। भले ही 
ये बोले नहीं गये हैं, उच्चरित नहीं हुए हों । अर्थात्‌ इन पंक्तियों में हम लेखक 
की,रिपोर्ट तो पाते हैँ. परन्तु पात्र के मस्तिष्क में जो चेतना प्रवाहित हो रही 
है उससे हम सरावोर नहीं होते । 


नाटक के पढ़ने बालों से यह बात छिपी नहीं होगी कि नाठकों में 

पात्रों की म्वग॒तोक्कियां कितने महत्व की होती हैँ ओर पात्रों की मानसिक 
प्रक्रिया और उनकी प्रवृत्तियों को समझने में उनसे कितनी सहायता मिलती है. 
परन्तु फिर भी ये स्वग॒तोक्तियां मनुष्य के व्यक्तित्व की तह में वत्त सान पू्े 
 बाचिक धारा का अतिनिधित्व नहीं करती, उसकी विच्छिन्नता, विखराहुट 
अउ्यवस्था का सही रूप उपस्थित नहीं करतीं । इनमें भी एक संगठन होता है 
संगति होती है, तके होता है ओर जिस वक्त उक्तियां लिखी जाती हैं उस वक्त 
नाटककार के सामने श्रोतागण उपस्थित रहते हैं। और नाटककार का ध्येय 
यह होता है कि श्रोताओं को.कोई समझ में आने वाला तथ्य का ज्ञान उपलब्ध 
हो । इतना ही नहीं उसके सामने नाटक की कथा वस्तु भी उपस्थित रहती हे. 
ओर वह चाहता है कि उस कथावस्तु के विकास में भी इन स्वग॒तक्तियों से 
सहायता मिले । कहने का अर्थ यह कि नाटककार पर कितने बन्धन रहते हैं 
ओर वे बन्धन मानों चेतता की मौलिक अव्यवस्था, उच्छिन्नता तथा क्रमहीनता, 
मण्ड्रकपलुति के चित्रण में बाधक होते हैं। कल्पना कीजिए कि हम एकान्त 


( रैश६ ) 
माओं के पूरे घाचिक स्तर को अपनी बण्ये पस्तु का उपजीत्य घनाने की चेढ़ा 


की गई हो । 


यहा इस अपनी भान्यताओ को स्पष्ट करने के लिये अग्रेज्ी साहित्य 
के तीन अग्युग उपन्यासकारों फो लेंगे। इसका कारण यह है कि अम्रेज़ी 
साहित्य मे ही मनोगेन्नानिफ उपन्यास की प्रउत्तियों या टीक तरह से अध्ययन 
हो सकता है । इन पउपन्यामवारों शा न्ञाम ये हैँ--किणाएदैणा 
दव008 209०७ और प्रिजिनिया 'डल्फ | इनके उपस्यासों को देखने से यह 
स्पष्ट प्रतीत होता है कि इनक प्रथम पत्तियों के साथ पाठक पात्र चेतना के 
मध्य में प्रतिध्ित हो जञादा है। अन्य उपन्यासों थी तरह ऐसा नहीं लगता 
द्रि पाठक नदी के तट पर खड् हो । हा, मदी फी घारा से होफर आने बाली 
बायु वी शीतलता उसको ऊमी कमी स्परोों कर लेती हो अथगा पानी की हींदें 
भी उन्हें कमी कमी अभिसचित बर जाती हो । परन्तु ऐसा नहीं हो सकता 
था फि पाठऊ पात्र बी चेतना घारा के सीधे सम्पर्क मे आकर उसी पर प्रगा- 
ट्वित दी रहा हे । पूरे के उपन्यासकारों से प्र०ा७८ए 2७07९४ झौर 
दास्तवेश्की या नाम मनोवैज्ञानिक कथामारों में लिया जाता है। और यह 
घान सही भी है कि उन्होंने मन॒प्य की आन्तरिक चेतना को चिण्ित करने में 
अपने सफलता पाई है। फिर भी मानस के उस स्तर का सिर +िसकों, 
उन्होंने अपने बेन वा आधार बनाया है. उसमें और स्थायस इत्यादि आधुद 
लिऊ मनोवैज्ञानिक कथाकारो के आधारभूत मानसिक स्तर भे अन्तर है और 
बट अन्तर बाचिफ और प्‌र्वेजाचिर स्वर के रुप से ही समकाजा सकता, है 
एक उद्ाइरण लें--दासतावेशक्ी ने अपनी पुस्तक (00076 छत ,2ए७- 
8ो097989009” मे एक पात्र से फहलाया है '१६ ऋ्तछ 08 ४8 पवःड्छा०", 
० फऋषउपणीजि(0ए 3 म्थी४र्कलत्‌ 80 छह छाड्ल2र8 ५४8 एए५४ ॥5 & 
90066 ७8 फैए हाह्या॥।.. 0 ॥7 098 फैचचलीर ठत ७ ४४९४ गए 5 ,« 
-. वि (00788 0१8 09 ४७७४७, (0786 ११5१९ 88 छेड छ् शो 
#8 0065४, छ0 दे&७७ 200008७, ध७॥ ७५७१६ ४७७ ६७७ ४०४ ०॑ 06 
606९४ 07 वैए&फएढाड..... फैशा एं॥0७ प्र छ8 ७णागा6 6ठत९ए 
णा३४ 0 ४7008 $#%._, ६४४४४ एक प्राककाणड. वएणाड़ 
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ए को! 48 ” “उससे मन में रिचार किया” यह 
अवश्य ही सबसे हपर पाला 
ड्रायर मे होगा।  -- हे ह की 


शक क्न 


ज 
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को उपस्थित नरना है इसका भी उसे ज्ञांन नहीं। उदूं के एक शायर ने लिखा है कि 


दरिया को अपती मौज और तुर्गानियों से काम 
. ..... किस्ती किसी की डूबे या द्रमियां रहे। 
यही कुछ अवस्था मनोगैज्ञानिक कथाकार की होती है.। 
ऊपर ज़िन वातों का उल्लेख किया गया है उनसे स्पष्ट है कि मन्गेवेज्ञानिक 
उपन्यास जिस रूप सें हमारे सासने उपस्थित होगा वह रूप साधारण कथाओं के 
रूपसे भिन्न होगा। और वह अपने पाठकों से यदि वह पाठक-साधारण पाठक हुआ 
जेसे पाठक प्रायः हुआ करते हैं-पाठकों से एक भिन्न प्रकार की प्रतिक्रिय की आशा 
क्ररेगा। वह चाहेगा कि पाठक अपने को थोड़ा बदले, अपनी: पुरानी आदतों को 
छोड़े । इसी को-हम अंग्रेजी के शब्दों में. यह कह सकते हैं.।.28ए7000)0870%8] 
709ए68 878 70600 99 7९७0 9७ 80 98 76-7699 मनोवेज्ञानिक उपन्यास का 
पाठक मात्र पाठक ही नहीं रह जाता, वह कुछ अंश में स्रष्ठा भी वन जाता है । 
उपन्यास अपने अंतिम रूप में जिस साज सज्जा में उपस्थित होता है; उसके 
निर्माण में पाठक का सी बहुत हाथ रहता है। मानस की चेतना को ठीक 
ठीक शुद्ध ओर प्राकृतिक रूप में उपस्थित करने के सिद्धान्त की स्वीकृति के 
साथ ही उपन्यास कला के लिए कुछ समस्‍यायें उपस्थित होतीं .हैं। प्रथमतः 
तो यह कि उपन्यास से लेखक की उपस्थिति, एक दस हँठा ली जाय॑ क्‍यों कि 
ज्योंद्दी यह भावना पाठक के हृदय में उत्पेन्ने हुई कि. उसके और <ंपन्यास में 
वर्शित चेतनांग्रवाह के बीच कथाकार आ जाता है अर्थात्‌' चेत॑ंना का 
वास्तविक स्वरूप भ्ाप्त नहीं हो रहा है, जो कुछ प्राप्त-हों रंहां हे वह केथा- 
कार के द्वारा तैयार किया हुआ कृत्रिम (00724) रुप है त्यों हीं उपन्यास 
के प्रति उसके हृदय में आस्था नहीं रह जाती। इसीलिंये इसीलिंये मनोवैज्ञानिक 
उपन्यास में उंपन्यासकार को अपना ओस्तित्व जहां तके हो सके हटा लेचां 
पढ़ता हैं। भेमचन्द्र या. अन्य उपसन्यासकारों की विवेचना करते समय एक 
स्थान पर मेले कहां है कि इन उपन्यासों में आंसननलेंखकेत्व हे। अथाते 
लेखंक उपन्यास के पीछे पीछे लगा हुआ उसको अपनी रुंचिं के अछुसारे 
परिवर्तित करता चलता है । ओर नहीं तो बंह उपन्यास को' किस तरह से पढ़ां 
जोंय पात्रों और घंटनाओं के सम्बन्ध में किस तरह की धारंणा बनाई 'जाय 
इसके सम्बन्ध में अपनी शाय देता चलता है. अथांत पाठक और लेखक के 
बीच में धही सम्बन्ध है जो किसी अजायबधर के दशक और गांईड में होता, 
है।चंहां की वस्तुओं को बैसा ही समर्मता पड़तों है जो रूप गांईड के द्वारांअस्तुंत 
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में चुप चाप बैठे हुए है। हम पर किसी तरह का प्रतियन्‍्ध नहीं है. ओर द्ट्म 
अपने शुद्ध मौलिक रूप मे उपध्यित होने के लिए तथा आपने भाों की अभि- 
व्यक्ष करमेंके लिए स्पवस्त हैं। दमारी बातोरों सुबने धाला कोई नही है। हम 
जो मनसमें आते कहने फे लिए सवनन्‍्त्र है. जिस रुप भें विचार हमारे सामने 
उपस्थित हों उसी रूप में ठीऊ ठीक वपस्थित वर देने दी परिस्थिति मे हैं। उस 
समय इमारे भारों का जो पूरे चाचिक रूप दोगा उसी रुप को उपत्विव करना 
आधुनिक मनोयेश्ञानिक क्‍्यासरों का कर्तेग्य है। प्रायड में अपने शेगियों फे 
अचवेतन मानसिक स्तर में दुनरी रहने बाली भायनाओं फो, उन मातनाओं को 
ओ प्रत्यक्ष दीस तो नद्दीं पडती हैं परन्तु वे ही महरय के सारी फ्ियाओं फ 
प्रत्ित +र रही दे-फो पहचानने के लिए जो मुक्त साहचर्य (77९९ 2850" 
क्षप0७७ ) मामर पर्द़ान निकाली थी । उसी का साहित्यिऊ प्रतिस्प उर्प्‌स्थित 
फरने पा चीडा उठापर आधुनिक कथाकार चलता है। यदे अपनी रचना मे 
आपने को प्कदम इट खेता है । पाठक को भी नहीं रहने देता! वहा अगर कोई 
चीज़ रद्द जाती है तो वे बल मनुष्य की आन्‍्तरिक अमगठित बरीर अम्यनस्थित 
धायनाए ही। यह मान लेना पडता है दि कथा का पात्न किसी दूसरे दी 
सुनाने के लिए अपनी बे नहीं कहता, बह केवल अपने से वार्ते करना ड्ढै 
उसया सुनमे बाल! अगर कोई द्वो वो बंद साधारण श्रोता नहीं होगा धद एक 
विशिष्ट ओता द्वोगा । जिसकी अप्रेजी में ( &४58०:४0 से2६१७7 ) कह. 
सऊते हैं। उसरी एक अपनी दुनिया दोती है. और वह दुनिया बहुत छुछ 
पात्र वी असगदठित ओर अव्ययस्थित तथा अपिच्छिन्न मानस से मिलती ज़ुलती 
होती है । नाटक में पात्र भी स्वागतोक्कियों के द्वारा अपनी सिनी मानस ,की 
तरलता को दिखलाने या प्रचत्त बरते हूँ परन्तु उनके पास एक पैमाना देता 
हई। उनके सामने कुछ चार्टय ओर डाईरेक्सन्स होते, हैं. । कद लीजिये कि 
उसको भी एक खास ढग से अतिक्रिया करनी घडती है परिशाम यह होता, दे 
कि नादक की स्वगतोकियो को भी श्रोवा की आशाओ की रक्षा करनी पड़ती 
है । उन्‍हें किसी नेपी लुल्ली व्याररशसम्भत रूढ़िशृद्ध तथा बोधगम्य 
आपा में बोलना पडता है) हा, इनके द्ारा इतनी वात अपरश्य होती है कि 
- मानस वी तरलता, विखराहट, वा थोडा आभास जरूर मिल जाता है। परन्तु 
ममोवेज्ञनिक कथा दे” पार वी स्थगतोक्ति श्रोत्ता की पंस्याह नहीं करती! 
उसे इस बात वी परयाद नहीं फि पाठक इमारी याव को सममलता है या ऋनद्ठी 
उसे तो अपने मासस या शुद्ध रूप ही उपस्थित फरना है। मानस के शुद्ध रूप 
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को उपस्थित नरना है इसका भी उसे ज्ञान नंहीं। उद्‌ के एक शायर ने लिखा है कि 


दरिया को अपनी मौज ओर तुगानियों से काम 
किस्ती किसी की डवे या दरमियां रहे । 


यही कुछ अवस्था मनोवैज्ञानिक कथाकार की होती है.। 


._. ऊपर जिन वातोंका उल्लेख किया गया है उनसे स्पष्ट है कि मनोवेज्ञानिक 
उपन्यास जिस रूप सें हमारे सामने उपस्थित होगा वह रूप साधारण कथाओं के 
रूपसे भिन्न होगा। और वह-अपने पाठकों से यदि वह पाठक:साधारंण पाठक हुआ 
जेसे पाठक प्रायः हुआ करते हं-पाठकों से एक भिन्न प्रकार की प्रतिक्रिया की आशा 
करेगा। वह चाहेगा कि पाठक अपने को थोड़ा बदले, अपनी पुरानी आदतों को 
छोड़े | इसी को हम अंग्रेजी के शब्दों में यह:कह सकते हैं.। 78ए70900708) 
70988 976 70060 9७ 7690 06 ॥0 9० 7७-/७७१ मनोवेज्ञानिक उपन्यास का 
पाठक मात्र पाठक ही नहीं रह जाता, वह कुछ अंश में स्रष्टा भी वन जाता है । 
उपन्यास अपने अंतिम रूप में जिस साज सज्ञा में उपस्थित होता है - उसके 
निर्माण में पाठक का भी बहुत हाथ रहता है। मानस की चेतना को ठीक 
ठीक शुद्ध ओर आक्ृतिक रूप में उपस्थित करने के सिद्धान्त की स्वीकृति के 
साथ ही उपन्यास कला के लिए कुछ समस्‍यायें उपस्थित होतीं .हैं। प्रथमतः 
तो यह कि उपन्यास से लेखंक की उपस्थिति, एक दम हंठा ली जाय क्यों कि 
ज्योंद्दी यह भावना पाठंक के हृदय में उत्पन्न हुई कि' उसके ओर उपन्यास में 
बंणित चेतनोग्रवाह के बीच कथाकार आ जाता है अर्थात्‌ चेतंना का 
वास्तविक स्वरूप आ्रप्त नहीं हो रहा है, जो कुछे प्राप्त हों रहां हे वह केथा- 
कार के द्वारा तैयार किया हुआ कृत्रिस (200):४०) रूप है; त्यों ही उपन्यास 
के प्रति उसके हृदय में आस्था नहीं रह जाती इंसीलिंये मनोवेज्ञानिक 
उपन्यास में उंपंन्यासकार को अपना ऑस्तित्व जहां तक हो सके हटा लेनां 
पढ़ता है। ग्रेमेचद या अऑ्य उप॒न्योसकांरों की विवेचनों करेंते समय एक 
स्थान पर मैंने कहां है. कि इंन उपंन्यासों में आँसन्नलेंखकेत्व है। अथोत 
लेखंक उपन्यांस के पीछे पीछे लगा हुआ उसको अंपनी ,रुचिं के अनुसारे 
परिवर्तित करता चलता है | ओर नहीं तो बंह उपन्यास को किसे तरह से पढ़ा 
जाये पात्रों ओर घटनाओं के सम्बन्ध में किस तरह की धोरेणा बनाई जाय 
इसके सम्बन्ध में अपनी राय देता चलतां है. अर्थात्‌ पाठक ओर लेखक 

बीच में वही सम्बन्ध है जो किसी अजांयवधर के दशक और गाईडं में होता 
हैं।बहां की वस्तुओं को बसा ही सममना पंड़ता है जो रूप गाईड के हारा ग्रस्तुते 
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किया जाता है । परन्‍्तु अप इतिहास कला के तिास के इनिहास के देखने 
से यही पता चलता है कि उपन्यास या इतिहाम लेखक से मुक्त होने वा 
इतिहास है । ज्यों ज्यों उपन्यास मे मनोयिज्ञान का महल बंता गया है भौरे 
उसे पोतृदल निदरति से दृहाझर अधिड सृक्म और मनुष्य की आन्तरिकता 
फो उपस्थित करने वाली चीज सममा जाने लगा है त्यों तयों इस थासमत 
लैखकत्थ से उसता पिंड छुटता यया है इस वात थी सम उपस्यासकार्ी ने 
छीवार किया है। गिए॥शाई आत्तरिक जगत को चित्रण बरने बाला 
उपन्यासवार नहीं था लेकित उसने मी यह बात महसूस किया था ह “५७ 
किक 0परही॥ 60 06 वा शाड 0 गहैह ए9्ते जा हारा ॥6 
चाशएव घादे थे 00ए0ो, )छ शो ० शे। #शएए्878 तप 
70 8620,” अर्थात्‌ क्लापार को अपनी कल्ला वस्तु मे उसी तरह छिपा 
रहना चाहिये जिम दर ईश्पर सारी स्रष्टि वा स॒ट्रा होते हुए भी उसके थीदे 
दिपा रहता है। यद्दा तक हि उसके अस्तित्व का ज्ञान भी प्री होता । 
अत लेखक को रंगमंच से हुट जाना मनोयेन्नानिक उपन्‍्यासों वी प्यभ 
शव है.। ग 
दूसरी समस्‍्याजों सामने आती हे वह दो मस्तिष्णों का सम्मेहन । 
या छंद लीजिये दो मानसिक बातायरण का पारपपरिक आदाल प्रदान! यह 
भूलना नहीं चाहिये कि मनोपेश्ानिक उपन्यास में व्यक्ति नहीं रहता, परन्तु 
विशुद्ध मानसिक बावायरण ही रहता है। बह भी अपने विशुद्ध, प्रात और 
अपरिमार्नित रुप भें और इसी मानसिक बतिपेरेंण कक सम्मेलन-पाटक के 
भानसिक पार्वारर से होता है। पुराने उपन्यास के पाठेरें के सामने इस 
स्वत सम्मेलन का प्रश्त नहीं होता था। क्थाकार अपनी ओर से एक झथा 
पहुदा चलता 222 2004 पाठक के गन्ने फे नीचे उतारता चलताथा। 
और पाठक, मी ज्यों लो लेबर गो गवाई परे इसे ग्रह करता चलता था। 
परन्तु आज.के सतोयज्ञानिक उपन्यामों में कया तो रहती महीं | कम से कम 
इस दृइ रुप में जिस हद रूप में वह पुराने उपन्यार्सों में बत्त मान रहती थी। 
अब तो उपन्यासों में केयल मानसिक बाहाररण भी रहता है जो किसी पात्र 
क्ले आयार पर अपना रुप प्रकट करेतो है। पुेने उपन्यासतों में मी पाठक 
उपन्याप्त के किस्ती पात्र के साथ अपना तद्दात्मय कर लेता था और एसी के 
द्वार वह अपने उपल्यास से सम्वद्ध हो जाता था| राम चर रापण को लेकर 
लिे गये उपन्यास से वह गम छा साथ देगा। रापण का नहीं । परन्तु 
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आज के उपन्यास में रास रावण का प्रश्न ही नहीं उठता । इसलिये पाठक को 
पात्र के साथ तादात्मय तो करना ही पड़ता है । परन्तु इस तादात्मय का रूप 
दूसरा होता है । यह तादात्मय चेतना के उस स्तर पर होता था। वह चुड्धि के 
स्तर पर होता था--उस स्तर पर-जो मस्तिष्क का सबसे बाहरी स्तर होता है, 
परन्तु भावनायें अधिक गद्दराई में उत्पन्न होती हैं। अतः इस स्तर पर जो 
तादात्मय होगा उस तादात्मय में अधिक गहराई होगी । फलतः उसका रसा- 
स्व्रादन भी दूसरी तरह का होगा। यदि कथाकार अपने पाठक ओर पात्र में 
यह भावात्मक तादात्मय करा सका तो यह सम्भव हो सकेगा कि वह पाठक 
उसी संवेदना से प्रभावित हो जो संवेदना रेखा या भुबन को प्रभावित कर 
रही थी। भुवन की कुहनी में जो चुनचुनाहठ हो रही थी, वह उसकी अपन्ती 
ही चुनचुनाहट जान पड़े, वह उन्हीं ध्यनियों को सुन सके जिसे जेम्स ज्वायस 
के डबलिन में ,0०००१ ४9007 झुन रह्या था, अथवा विरजिनिया बुल्फ 
की मिसेज डेलोवे जिस विगवेन घड़ी की ध्वनि' सुन रही थी बही उसको 
सुनाई पड़े। अमेरिका के प्रसिद्ध उपन्यासकार फाकंनर ने अपने पसिद्ध 
उपन्यास 90070 #00त एपएए में एक अद्ध विकसित, नीम-पागल 8977 
नामक व्यक्ति के दृष्टिकोण को उपस्थित किया है ।' यह व्यक्ति है तो ३० बे 
का परन्तु उसके मानस का विकास ३ वर्ष के व्यक्ति के जितना भर ही है । 
एक ग्रौढ़ पाठक को 3675 जैसे व्यक्ति के सानसिक स्तर पर आना कठिन 
है। परन्तु तो भी उसकी भावनाओं, उसके प्रवाह, उसकी मानसिक गति के 
लय तथा स्वच्छन्दता के साथ पूरी सहानुभूति के भाव पाठक उत्पन्न होते हैँ ओर 
यही मुख्य बात भी हे । क्योंकि मनोवैज्ञानिक दृष्ठि'से ऊपरी मानसिक स्तर 
के तादात्मय का.कोई महत्व नहीं होता.। भावों का, भावनाओं को तांदोत्म्य 
ही अधिक ,.महत्वपरण. है जो-हो- ही जाता है | इस ' उपन्यास के पाठक के 
मानस को दो स्तरों पर सक्रिय होना पड़ता है। प्रथमतः 3677 के बाल्यो: 
चित मानसिक स्तर की तरलता, स्वच्छन्द्ता, सर्वेसमंथंता का परिचय ' प्राप्त 
हीता है-- बह इसके सीधे सम्पक में आता है। द्वितीयंतः उसके अपने वोद्धिक 
स्तर को भी सक्रिय होना पड़ता है ताकि वह- “36४४ के अद्ध विकसित 
मानस के तरल प्रवाह को-कोई सार्थक रूप दे सके, उससें से कोई अथंबत्ता का 
सूत्र. रंढ सके | अत: इस उपन्यास का निर्माण दो कहानियों के द्वारा हो रहा ' 
है। पहली कहानी वह हे जो 7367]7 के अद्ध विकसित सानस की स्वच्छन्दता 
के द्वारा कही जा रही है, और दूसरी कहानी वह है जो इन उलमे सूत्रों 
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आंधार पर पाठक वा रिकसितद मातस अंनुमान-पद्धति के सद्दारे मिकालता 
चलता है। इसी अर्थ मे कहा गया है सनी यरैज्ञानिर उपम्यास का पाठक पाठक 
पाठक मात्र ही नहीं रहता वह एक तरह का लए मी होता है। उपन्यास के 
निर्माण में उसका भी अनुदान फम नहीं होता ।* * 


मनोपैज्ञानिक उपन्यास के सम्पर्स में आते ही पाठक के हृदय में ऐसी 
भांयना होने लगती है कि उसे किसी घटना, बहानी, या पात्ठ का परिचय 
नहीं भाषण हो रहा है बल्कि उसया सीधा सम्यन्ध पात्रों के आनसिक तरल 
प्राय के साथ हो रहा है। बद्द सीधे एकाएक मानसिक लद्दरों पर प्ररादित 
होने रुगता है। उसके पुस्तक समाप्त करने पर उसके हृदय में यह सलार 
उपस्थित होता है. कि बंद एक अथवा अनेक पापों के आन्तरिक जगत के 
संगीत का रसाराइन कर सका है और इस रसात्रादन की अपील उसके 
बाहरी कानों यी ओर ने होकर आन्तरिक छाठों की ओर हुआ है। भाव 
अमुष्य अपने देनिक जीवन में अपनी ही चेतना से आवद्ध रहता है। उसयो 
इतनी फुरसत नहीं रहती कि बहू अपनी घेतना फी सीमा से बाहर आइर 
दूसरे व चेतना की भी साड़ी ले सफे। बाइरी दुनिया की श्योर देख लेना तो 
फिर भी सम्भव है इसे देखने के लिये किसी विशेष झ्ागरफतां मी आब- 
श्यर्वा नहों दोदी, दाहत दुनिया फे ध्यापार की उपमा जिजली वी गढगड़ाइट 
अदया दडक से ही जा सकती है ज़िमकों इसे इच्छा न रहते हुए भी झुमना 
ही पडता है, वश्च वधिर व्यक्ति छो भी विजली की गश्यडाइट सुनाई पड ही 
जाती है। पर आान्दरिक जगत सगीव की ध्यनि है जिसके सुनने के लिए 
अधिक जागरुवता ओर मानसिक सत्कार की आपश्यकता पहदी है) 
असत्तद मात अथवा अशिन्ित कानों को सगीव की ध्यनि नहीं भी- मुनाई 
पृष्ठ सकती ई हमारे मनोयेद्ञातिक कयाह्ाए पाद छे, भान्तरिक अमुभूतियों 
दे सानात ओर सीदे सम्पर्क मे लाने की प्रतित्षा लेकर चलते हैं और इस 
तरह से उन्होंने कथा साहित्य को एक नया अयाम प्रदान किया है। सन 
प्रत्येक साहित्यिक रचना का हे श्य पाठक मे व्याप्त ढी अजुभूति जागृत 
करना हे उसके असुभर छो समृद्ध करना है। पुराने उपन्यास अपना काम 
नहीं करते ये सो वात नहीं परन्तु मोवैज्ञानिक उपन्यस विस दस से हमारी 
अतुभूतियों को समृद करते है, उसमें व्यापफत्व ताते हैं अथवा जिस दिशा 
वौओर वे इसारी श्रयुभूतियोंकों मोड़ते हैं उसमें एक विचित्रता है, एक 
चूतनदा है और एक स्कूवि है। पुराने उपत्यासों में पाठ: लेखक से यही कहता 
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था, “मुझे एक कहानी चाहिये जो मुझे अपने में तल्लीन कर ले, दुनिया से 
काठकर अपने में चिपका ले | यहां तक कि हमें भूख और प्यास भी पास न 
फटकने दे ।” परन्तु मनोवैज्ञानिक उपन्यास में पहल लेखक की ओर से होती 
है. | लेखक पाठक से कहता है, “देखो! मेने यहां पर विचारों के प्रवहमान रूप 
का, चेतना के प्रकृत ओर शुद्ध रूप का कल्लात्मक चित्रण उपस्थित किया है | 
इसे ध्यानपूर्वक पढ़ो, तुम्हें इसमें एक विचित्र लोक का दर्शन होगा। जहां 
तक कथा का सम्बन्ध है, वह मेरे छारा नहीं तुम्हारे द्वारा गढ़ी जायेगी। मैंने 
तुम्हारे पास सामग्री रख दी हे अपने शुद्ध रूप सें । अब तुम्हारा काम है कि 
कोड़ी कौड़ी माया बटोरों अथवा एक एक कंकड़ी चुन कर अपना महल 
खड़ा करो ।” कहने का अर्थ है कि पूर्व के उपन्यास में देखने से तो यही 
मालूम पड़ता है कि वहां पर लेखक ही संबंसवों हैं. और यह कहा भी जाता 
है'कि लेखक अपने उपन्यास को जिंस तरह से चाहे तोड़ता मरोड़ता है परन्तु 
दूसरी हंष्टि से देखने पर स्पष्ट होगा कि लेखक के इस अभिमानपर्ण दावे 
के अन्दर कितना खोखलापन है। वह ऊपर से सममता तो था और इससे 
उसके अहम को थोड़ी ठृप्ति भी हो जाती थी । परन्तु वास्तव में उसका ध्यान 
पाठक की ओर लगा रहता था और वह ध्यान रखता था कि ऐसी कोई बात न 
कही जाय जो पाठक को पसन्द न हो अर्थात्त्‌ पाठक ही अमुख भरा और लेखक 
एक तरह से उसकी मिजाजपुर्सी का यन्त्र सात्र। परन्तु अब परिस्थिति बदल 
गई है । अब ।/690#7७ लेखक के हाथमें आगया है। बह पाठक के मनोरंजन 
की परवाह नहीं करेगा। वह ऐसा वैद्य नहीं बनेगा जो “जो रोगी को भावे सो 
वैदा कुरमावे 7” नहीं वह स्वयं अपनी सामग्री पर विचार करेगा। विचार 
करेगा कि दी हुई सेमग्री-कह्ां तक लॉमेकारी हैं ओरें उसके गुणों को ध्यान 
में रख कर ही पाठक रूपी रोगी को देने .की ्रेष्टा करेगा। बह पाठक की 
श्न्तरिक शक्ति को कुन्द नहीं करेगा, वल्कि उसे जाग्रत करनी ही उसका 
उुेश्यहोगा। - ह 
ऊपर हमने चर्चा की है कि मनोवैज्ञानिक उपन्यास मात्र पढ़ने के लिए 
नहीं परन्तु पुरनेपाठन के लिये है तथा मनोवैज्ञानिक उपन्यास का पाठक मात्र 
पाठक ही नहीं--ऐसा पाठक जिसके रिक्त मस्तिष्क में लेखक की ओर से बातें 
ढाली जा रही हों-परन्तु वह स्त्रयं उपन्यासकार होता है और कथा के निर्माण 
में सक्रिय योग देने वाला । वह कवि ही क्या जिसने पाठक को भी कबि नहीं 
वनाया और वह कथाकार ही कया जिसने अपने पाठक को भी कथाकार नहीं 
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बन दिया। मनोरैज्ञानिक उथा के प्रत्येक पाठक को इस वरद की अनुभूति 

होती है । इस मम्पन्ध में अप्रेजी के एफ शालोयक मे अपनी अनुभूतियों का 
बर्यन रिया है. जिसवा परियय बहुत छुछ उन्ों के सहारे में पाठ के 
आभार्थ यहा पर दे रहा हैं । 


70ण"0४ए 9 करत१०४ पा एक उपन्यास है. शहतामप26. यह - 
अपन्यास १० जिक्दों मे समाप्त होता है। इसपी पहली जिलल्‍द 207६ 
१०० मे धीडाजक पेंडए0९०७०० नामक अदला एफ जमेन बोडिंद्न स्कूल भे 
अग्रेजी माण वी शिक्षा देने के लिये जाती है। इसी के भायनात्मक साइई- 
सियता थी कथा इसमे दी गई है। आज़ से दो शतऊ पहले जय ,205 
7४0४ महोदय इस पुस्तक की पहने बैठे वो निराशा ही हाथ लगी । पिशेषत 
इस महिला के मानसिक जाइय और माय ने तो एक पद भी उन्हें बढसे नहीं 
दिया। दो शतऊों के बाद पुत्र ये इस पुत्तक को पढने बैठे तो भी परिस्थिति में 
सुधार होता नगर नहीं आया। सुरय कठिनाई यह है कि पाठक यह धारणा 
बाघ कश चलता दे कि मेरियम गम्भीर, घुझुग तथा भारी भरखम, फोइ इृढ 
पिचार सम्पन्न महिला सी लगती है) पर जग हम उमममें मानसिक धाचल्य 
देखते हैं, जप हम देखते हैं कि इसके चित्त वा ठियाना नहीं, फभ्ी भी किसी 
तरद वा मूड धारण फर सकती है तो पाठक को ये असगतिया दिसित्र 
भालूम पडती हैं। परन्तु पुम्तक के सौ प्रष्ठा के चाद एक ब्राक्य मिलता है 
(08 00एॉ५े 00 00ापटु 6९९० जाग 658 एफो3, छाते छो0 छत 
7९यपेए शाह्(०७४" अर्थात वद्द इन घालिकाओं के साथ छुछ भी नहीं छर 
सकती थी, ओर पह इस समय फहुत १८ वर्ष की दी थी। आलोचक का कहना 
है कि इस पक्ति के पढ़ते ही उसरी सारे मानसिक परिस्थिति बदल गई 
ओर उसको एक ऐसा हद आधार मिल गंया फि बह्द उपन्यास में बर्शित बातों 
को एक संगत रूप में देख सके । अभी तक वह उपन्यास को एक ए।॥/0०55९वै 
९४:09 से देख रहा था, उसे देखने फे लिये केच्ध पिन्दु नहीं मिल रहा था। 
अत चित्र स्पष्ट रूप से उसके सामने नहीं आता धा। अब फोकस के लिये 
0ह आधार मिल जाने पर चित्र स्पए्ठ होरुर सामने आने लगा । लेकिन अभी 
तऊ भी पूरी स्पएता नही आई थी। पाठक के हूप में अपनी अतुभूवियों को 
दटोल्नते हुए बह पाठक दस दृश्य को पहचान हे 
कागज और उसऊे दाले अत्तरों मे मार्नों सिसी ना 7 व हो 0 हि 
कर लिया। ओर अब तक पिस गाता कस सख्त से जीपित रूप प्घाएण 
स चीज़ को यद्द फेबल बुद्धि फे सहारे पकड़ने 
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का प्रयत्न कर रहा था वह उसके भावात्मक जीवन का अंग बन गई । वह दृश्य 
यह है। मेरियस अपने वालोचित स्फूर्ति ओर उल्लास के साथ संगीत गाती 
हुई अपनी धुन में मस्त स्कूल में प्रवेश करती है| तव तक सामने घीर गस्मीर 
ओर बुजुर्ग 08007 ॥,07797 सामने आ जाते हैं. “तुम तो बहुत प्रसन्न 
दिखलाई पड़ती हो। क्‍यों क्‍या बात है ? मेरियस असमंजस में पड़ जाती है 
ओर कहती है “नहीं तो” 7?88007 7,90779 और भी चहुतसी बातें करता 
है, कहता है कि मुझे अंग्रेजी का एक पद्य बहुत प्रिय है. 
" “0 ]#06 4,870, ज़७।-#९१, 
2 ]9%॥6 ज्ञ6, श्०) ए60, 
5706 076४ एरंणा०8,7 


मेरियम का हृदय सुखद स्वप्तों से भर जाता है, परन्तु फिर भी वह वहां से 
हटना ही पसन्द करती है। परन्तु तब तक ?88007 अपने वार्तालाप का बिपय 
बदल देता है। 
“तुप्त चश्मा क्‍यों लगाती हो भला १” उसकी वाणी सहानुभूति पूर्ण सद्‌: 
भावनाओं से ओतम्रोत थी. 
“मुझे आंखों का कष्ठ है जिसे |॥४७०० ४४आ४४8/790४877 कहते हैं?” 
मेरी प्यारी मुझे तो ऐसा लगता है. कि तुम्हें चस्मे की कोई खास आवब- 
श्यकता नहीं... . . क्या सें इन्हें देख सकता हूँ. .....में आंखों के बारे में कुछ 
जानता हूँ ।” मैरियम ने अपने चश्मे को निकाल कर दे दिया ओर देते समय 
उसके हाथों के प्रकम्पन में एक संगीत था। वह उत्सुकता के साथ देखने लगी। 
वस्‍मे को उतारने के साथ ही उसके देखने की आघी शक्ति कम हो गई थी 
परौर से एक घुघली आकृति दिखलाई पड़ रही थी जो शायद उसको सहायता 
ऐने के लिये अग्नसर थी । 

तुम्त सदा इसे पहनती हो ? कितने दिलों से १” 

प्यारी लड़की स्कूल के दिनों में तुम्हें सदा इन्हीं लंगड़ी आंखों से काम 
लेना पंडा होगा”....... ... .. 

“जरा अपनी आंखें देखने दो। थोडा सा प्रकाश की ओर मुद्ो ।” ससीप खडा 
ऐैकर वह उसकी अस्पष्ट दृष्टि को देखने लगा। 

ओर ये आंखें प्रकाश को सह नहीं सकती ।” 
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ध्यारी लदकी, तुम लडकपन में घहुत सुन्दर थीं भराज से भी श्रधिक तर तक 
प्ब्घोए 24 दी आपाज मोदे दरवाजे की ओर में आई । ?१४६०४ पीछे 
हट गये । 

अर सारी पुस्तक उनके सामने जीवित रूप में उपस्थित हो गई। 
इसका वारण थह नहीं झि एक नादकीय हृश्य उपस्थित हो गया था और एक 
किशोरी और एक घुजुर्ग पादरी के चीच बार्तालाप था प्रमग आ गया था। 
परन्तु इसलिए फ्ि हो न हो सिसी ऐ द्रजालिक प्रक्रिया के द्वाए एक गातउता 
किताबों के प्रध्तों से छुन कर सामने आ गई थी और पाठक के हृदय में भी 
स्थान बना चुरी थी । पाठक का कहना है कि अब्र वद्द मेरियम को, उसके 
स्कूल की कर्ता को अच्छी वरह देख सकता था । वह उसके हृष्टि दोप के लिए 
तथा आदमियों के साथ मिलते में मिमरे को अच्छी तरह समझा सकता था ! 
अब पुस्तक उसके लिये खनाऊपऊ नहीं रह गई । 

यह परिय्तेन किस तरह से सम्भव हुआ ? क्‍या कारण है कि चह 
पुस्तक जो पहले सीरस मालूम पढ़ती थी अय आकर्षक मालूम पढने छलगी। 
इसे लेख फे शब्दों में सुनिये--१७६ ॥७१ शछए08०९१ ९ ॥६ ऋशछठ 
पर00ए7७ए४ 0० एी्तेश#ंकाएँ.. #ैएे ७४ | 8४६३४४०४६0 ६06 ग्राह्म707ए 
ए जाए 0म्र5 १९४१४ 0 8९07060 (0 7० 00४५ + क0ते 80008 ॥0ए 
॥#68ण 7४ ७६०१2९ ३७४ ४९४४४ ॥097070ए दिदा:पपऐ500. ४७ ऐफऐे 
'फथश्त 036 ६0 876७७ 3900 #86 पाते 06 ७ अणणाए 0त068९९फए०- 
७ ७6 5रोेफएशए७ ताप | ते छ0 0९९७ एए७ ६0 00 एड 7. 
050 700 ४0७ जी ए7७ 07 ० %6७४7 छो७ 0ै8४९ऐ 70, 
99 छए96 0६ पाडाएा $॥7५ रश्पृणः९्त 706 इतेशापीएफाफफ ऐप 


इु-७७ प्रापे€९त एाएाए त पैट४ एज १९३ प27४-००पोते छछ७)९०७. %6 
श७॥०0४ *गां॥ 9४४६7 फ॥0990, ॥096४8%, मो 08783 ॥70 


6 ए७ए9. #ैफएते ७७ ॥ 5एताएत 5 0009 3 8४छ ऐए फत़क ॥४98 
प्एए ७08१ 07९ फ्र४8 (909 0705४9 राक्रफ प्रछकतेंआा३00"8 9729 
ण पराधिण॥ ए ४ 00807 | तु (फभीएर ९४छ६४१ $9७ 9००६, 
जि।8 एप प्रात क्ा6 8फ़5प8 एज वी, छा ॥६ जछछ फ्रांति शा | 
००प्रो3 4९७४४ एछ9ए 5श[ह७ (४४६ क्तो 6 कछ 8६७ पापा 07 ४४ 
छत 8९४ कज0, ॥ 9205776 एणतेतेष्पाए 90०3४फा० (07 70९, धं१६ उ्श्ो० 


९शवै27 ५0 हए शाएडश इ(ब0तातए ता रिफ्यां. व (छा छोताव6 
सैव्ठाओ छुपा जाएँ प्रपृषाफ्ाछु उध0. 88 ग्रश्का-मग्ाएग 00९४9 


( १५७ ) 


पफ8 ४07007 ०४ ४8 छह 0-88 27078 009९7ए९९, 8708 
8 गा 0प780ए०७४ ह% फ6ए 876 ॥80]07798--7 


,... इस उदाहरण का सारतत्व यही हे कि एक वार जहां मेरियस हंदरसन 
इृड्धिकोण तथा उसकी सम्वेदनाओं के साथ हमारे अन्दर सहानुभूति 
उत्पन्न हुई कि सारी परिस्थिति में परिंवतेन हो गया। ऐसा हो गया कि सारी 
वातें हमारे अन्दर हो घट रही हों ओर सारा बाताबरणु हमारे सामने सजीव 
हो उठा। आगे चल करके इस आलोचक ने इस उपन्यास के सम्बन्ध सें 
निजी अनुभूतियों की जांच करने के लिये उसने और लोगों की अनुभूतियों 
जानने की चेष्टा की जिनमें पुरुष और स्त्री दोनों थे । और उससे यही निष्कर्ष 
निकाला कि इस तरह के उपस्यासों में लेखक को तभी सफलता मिल सकती 
है जब वह पाठक को पुस्तक में वर्णित चेतना के साथ सम्पूर्ण रूपेण तादात्म्य 
फरा सके | ओर यह तभी सम्भव हो जब कि उपन्यास के कुछ आधार-भृत 
कथा-स्थलों का पता चल जाय जिन पर पेर रख कर इधर उघर दृष्टि डाली 
जा सके। भनुष्य में अनुसंधान करने की, कुछ खोज निकालने की स्वाभाविक 
प्रवृत्ति होती है । इस प्रवृत्ति के संतोप से उंपन्यास-जन्य आनन्द में एक 
विशेष समृद्धि का पुट आ जाता है | पाठकों में ऐसी दो कबियित्रियां भी सि्रीं 
जो इस उपन्यास को ग्रंथम वार में ही वास्तविक अथ में .पढ़ सकीं। इन्हें 
पुनः पढ़ना नहीं पड़ा जैसा कि अन्य पाठकों के साथ हुआ था। इसका कारण 
यही है कि कवि की पतिंसा में ऐसी क्षमता होती है कि वह अंश सें सी पूर्ण का 
प्रतिविंच देख सकती है,*उंसके लिये समग्रता को दिखलाने की आवश्यकता 
नहीं पड़ती | बह प्रत्येक वस्तु को समग्रता में ही देख लेता है । उसके लिये 
किसी बस्तु के आधार की ओवश्यकता नहीं होती, जो कुछ मिलता है वही 
उसके लिये आधार वन जाता है । 


ऊपर कहा मया है कि मनोवैज्ञानिक कुथाकार का उद्दे श्य चेतना के 
शुद्ध मौलिक तथा. अनगढ़ स्वरूप को उपस्थित करना होता है। परन्तु एक 
दिन, एक घंटा क्यों एक मिनट, के. अन्दर. जो-चेतना-अवाह-बह. जाता हि 
भी सम्पण रूप-में. .दिखलाना-सम्भव नहीं । साहित्यिक अभिव्यक्ति का अरश्न 
आते ही. काट छांट,..निर्वाचल--निष्कासन-का-कार्य .प्ररस्भ हो जाता है 
क्यों कि ,अभिव्यक्ति...सदा_ सक्रिय होती. है. जेम्स ज्वायसने, कहा जाता हैं 
कि पात्र के चौवीस घंटे के जीवन के चेतना-अवाह को चित्रित किया है, विचारों 





( शश८ ) 


ओर स्वेदनाओं री अपर्गीझुत खाइयवा (ए॥255076व ए08008) की 
उपस्थित कर दिया है, दागज़ पर पर्केज़ा ( यहा मानस अपाह ) को नियराल 
कर रख टिया है। पर ध्यान से देखने से पता चलेगा हि युलिसिस की रचना 
में पर्याप्त सदरता, सगठत एय निर्याचन से वाम लिया गया है। यात इतनी 
सी है कि थट्टा पर साएे प्रक्षिणा का उह्े सम यह है झि पाठझ के हदुय में यह 
आमासित हो ऊफि पहां नियाचिन से पाम नहीं लिया गया है, सर चीजें 
हू यहू उठाकर रख दी गई है । पूर्व के उपस्यासों वा उद्देश्य बरस्ये प्रिषय के 
प्रति पाठओ के हृदय में '१)॥॥३५ ७ए७७5ए७०/४०7 छा ताश/शार्ल की स्थिति 
उत्पन्न कर देता था, ऐसी व्ययस्था कर देना था कि पार्क के हृदय में अपिशयास 
के प्रस्ताव न उठ सऊे। आज का मनोवेज्ञानिक क्थातार भी यहो कर रहा है । 
इतना ही अन्तर है र प्रथम का ध्येय स्वूल या बाहरी जगत के प्रति अवि 

श्वास नहीं उठने देने वा था, आंज के क्यातार का उदेश्य चेतना प्रयाह के 
प्रति नहीं उठने देते का है । 


चंधा वे सौलिझ सिद्धान्द भे कोई अन्तर नहीं | जब में विद्य।र्पी था| तो 
प्रश्नपत्र भे किसी अग्रेजी का उद्धरण देकर कहा जाता था कि छोशा879 
जु0प४ 06 ऋण पेड अर्थात्‌ इसे पुन अपने शब्दों मे लिसो। घीयन ही 
मानों अपेजी मे दिया हुआ उद्धरण है जिसे पधारार 'अपने शब्दों में लिखता 
है ! परन्तु इद्धरण' तो कहीं से उठांकर दिया ज्ञा सकता है, इसके लिये ऐसा 
कोई भरतिउन्ध नहीं है कि उद्धरण किसी एक ही प्रकार की पुस्तक से लिया 
जाय | यही पर आकर पुराने क्थाकार और मन्रोवैशानिफ कयाझर मे अन्तर 


कोड ल्‍कताणाज पर ४ बन्द शा शा आप आज प्र 4... .... ...  + चघ 
श्र ॥। ] ब् 
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पद 'अपता सामग्रा जावन का आन्तारक गहराई से चयन करता है-बह गदराई 
जद्दा पर सारी चोजें अस्तव्यस्त रहती हैं। उनमे कोई संगठन था स्वरूप की 
इढता नहीं होती । स्वहुप वर इृदता नहीं होती यह मैने अपनी ओर से कद्दी 
हैं। यू तो उनमे भी एक सेंगति और भगठत होता ही है। परन्तु बद् इस रुप 
में होता है डिउसको मबके लिये देख लेना सम्मेय नहीं होता। अतः 
आदीन क्याकार, जसे दांसतावेस्सी और बेलज़क, उप यह कहते थे कि. 
उप्न्यास्ार का कवेव्य यह दे कि क्याशए पात्रों के पिचा्ँ को हीऊ तरद से 
समझे बूके और उन्हें इजेस करे और तय उसयी सम्वेदनाओं को शब्दों के 
माध्यम से अमिव्यक्त करते का हयत्न करे लए रस दिखी को मतनेद ऋई 


प 
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भा। कोई इस बात से असहसत नहीं हो सकता कि किसी भी कथाकार का 
यही कर्तव्य है। परन्तु ये कथाकार यह नहीं समसते थे कि यह सिद्धान्त जिस 
तरह बाह्य जगत ओर वहां के क्रियाकलापों के लिये लागू होता है' उसी तरह 
है भजुष्य की आत््तरिक चेतना के चित्रण के लिये भी लागू हो सकता है बे, 
पह नहीं ससझ पाते थे कि जिस तरह वेलजेक अपने वर्णन कौशल के द्वारा 
ऐसी परिस्थिति उत्पन्न कर दे सकता है कि पाठक के सन में यह घारणा बंध 
जाय कि बह १(४४४०४ ए७०ए००० में बेठा है मातों वह उसके सामने 
साकार रुप में उपस्थित है! उसी तरह कथाकार की कुशलता और उसकी 
सामग्री का चयन यह भी दृश्य उपस्थित कर सकता है कि पाठक स्वयं पात्रों 
के मानसिक जगत सें उपस्थित हो जाय, वहां के सारे दृश्य अपने सारी वरलता 
श्रोर उचड़खाबड़ता के साथ उपस्थित हो जाय। सारा मानसिक और आन्त- 
रिक जीवन पाठक के लिये जीवित रूप धारण करले । 


एक बात ओर है जिसे हमारे पथे के कथाकार नहीं समझ 

पा रहे थे। कल्पना कीजिये कि उन्हें किसी चीज का वर्णन करना 
। उदाहरणाथे किसी भ्रवत का। उन्तके सामने एक यही उपाय था 
कि वहां 'की स्थिति में जितनी भोतिक पदार्थ है, केबिल, कुर्सी, मेज 
इ्यादि का अधिक से अधिक बणेन किया जाय। वे सममते ये कि इन वस्तुओं 
के वर्णन से ही उस भवन की वास्तविकता को समभने में पाठक को सहायता 
मिल्लेणी । जेम्स ज्यायस ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक यूलिसिस में डिडालस नामक 
पात्र के घर एक बड़े दिन के प्रीतिभोज समारोह ( 0०॥४छफ७8 पंपणएः ) 
का बरणुन किया है। बलजक जैसे वस्तुवादी कथाकार के हाथों में यह घटना 
रोती तो वे वहां पर वस्तुओं का अस्थार खड़ा कर देते, वहां की एक एक 
उपस्कर सामग्री ([प०5०7७ ) का थे चर्णन करते, खाद्य-पढार्थों का एक एक 
गाम गिताते, निमंत्रित व्यक्तियों की वेश-भूषा का, उनकी आकृति का, उत्तकी 
भाषभंगियों का, उनके उठते बेठते बैठने के ढंग का विस्तृत ब्योरा उपस्थित 
रते। परन्तु ज्वायस ऐसा न कर उस दृश्य के चित्रण का सारा भार एक 
गैलक तथा कुछ वृद्ध व्यक्तियों के मत्थे डालकर स््र्य अलग हो गये हैं। हम 
'सप्मीतियोज के वाहय भौतिक रूप को नहीं देखते। अब हस देखते हैं उस 
बाह को, उस उफानन को जो उसके चलते कुछ व्यक्तियों के मानस में उपस्थित 
तैता है। आपसे देखा होगा किसी पानी के सलास में क्रशन साल्ट की थोडी 
गे चुकती को डालते ही किस तरह की आंधी उठ खडी होती है, प्रबुदुदन 


( शश८ ) 


ओर सवेदनाओं की अपयर्गीकृत आदयना (0॥॥5507०0 ्रोश्फते870०) को 
उपस्थित कर दिया है, कागज पर कला ( यहा सानस प्रतोह ) को तिशल्ञ 
कर रखे दिया है | पर ध्यान से देखने से पता चलेगा कि सुलिसिस वी रचना 
मेँ पर्याप्त सतकता, सगठन एन निर्याचन से वास लिया गया है। गात इतनी 
सी हू कि यहा पर सारी भरक्रिया का उदेश्य यद है कि पाठर के हृदय में यह 
आमासित हो कि वहा निर्यधाचन से काम नहीं लिया गया है, सत्र चीनें 
हू यहू उठाकर रख दी गई है | पूर के उपस्यासों वा उद्दे श्य थर्ये विषय के 
प्रति पाठकों के हृदय में पप॥।णहु 50500090॥ ए पछशा& की स्थिति 
उसन्न कर देना था, ऐसी व्यय्स्था वर देना था हि पाठक ये' हृदय में अविश्शस 
के प्रस्तात न 35 सकें। आज का मनोवैज्ञानिक कथावार भी यही पर रदा है । 
इतना दी अन्पर है फि प्रथम या ध्येय स्थूल या बाहरी जगत के अति श्रवि 
श्यांस नहीं उठने देने वा था, आज़ के क्थाकफार वा उद्देश्य चेतना भ्रयाह के 
प्रति नहीं उठने देने का है । 


कथा के मौकिक सिद्धान्त मे कोई अन्तर नहीं । जब में विद्यार्थी था तो 
प्रश्न-पत्र में किसी अग्रेज़ी का उद्धए्ण देकर कह्दा जाता था कि एए७ पा 
9००४ ०॥6 क्रण्ाऐे3 अर्थात्‌ इसे पुत्न अपने शब्दों में लिखो। जीएन दी 
भागों अग्रेजी में दिया हुआ उद्धरण है. जिसे कथापार अपने शब्दों में लिखता 
है ।' परन्तु 'उद्धरण' तो कटी से उठाकर दिया जा सकता है, इसके लिये ऐसा 
कोई भतियन्‍्ध नहीं है कि उद्धरण किसी एक ही प्रकार की ६स्तक से लिया 
ज्ञाय ) यहीं पर आकर पुएने कथाफार ओर मनोवैज्ञानिक कथायर में अन्तर 
घर काका के । मप्र प्रायगिशण पिया ही रत +++ पे *+>, ४. ४३ कब 


बंद अपना श।्ग्र जाउन का आन्तारक गददराइ से चयन करता इ-बह गहराई 
जद्दा पर सारी 'दीज़े अस्तव्यस्त रहती ६ै।“ उनमे कोई सगठन या स्वरूप की 
पल किलर अत हक कम मन निकट क अपनी और से कहा, 
5 कप की, की हे / » परन्तु चंह इस रूप 
नबी! 2 आम हर ; _: “'»' नहीं होता। अत 
आंच कथांकार, जे गी और बेलजऊ, जब यह कहते थे कि. 
उपन्यासकार को कतेज्य यह है फ्रि कयासर पात्रों के तरिचास को ठीक तरद मे 
मैमके वुे आर उन्हें इजम करे और तन उनरी सम्वेदनाओं को शब्दों के 
मेष्यम से अभिव्यक्त करने वा प्रयत्न करे तय उनसे किसी को मतभेद नहीं 


की ->- 


( १५६ ) 


था। कोई इस बात से असहमत नहीं हो सकता कि किसी भी कथाकार का 
यही कर्तव्य है। परन्तु ये कथाकार यह नहीं समभते थे कि यह सिद्धान्त जिस 
तरह बाह्य जगत ओर वहां के क्रियाकल्ापों के लिये लागू होता है. उसी तरह 
यह मनुष्य की आतन्तरिक चेतना के चित्रण के लिये भी लागू हो सकता है वे, 
यह नहीं समझ पाते थे कि जिस तरह वैलजेक अपने बर्णन कोशल के छारा 
ऐसी परिस्थिति उत्पन्न कर दे सकता है कि पाठक के सन में यह धारणा बंध 
जाय कि बह (४७४०० ए७7७ए७/ में बैठा है मानों वह उसके सामने 
साकार रुप में उपस्थित है उसी तरह कथाकार की कुशलता और उसकी 
सामग्री का चयन यह भी दृश्य उपस्थित कर सकता है कि पाठक स्वयं पात्रों 
के भानसिक जगत में उपस्थित हो जाय, वहां के सारे दृश्य अपने सारी तरलता 
श्रोर उयड़खाबड़ता के साथ उपस्थित हो जाय। सारा मानसिक और आन्त- 
रिक जीवन पाठक के लिये जीवित रूप घारण करले । 


एक वात ओर है जिसे हसारे पूर्व के कथाकार नहीं ससभ 
पा रहे थे। कल्पना कीजिये कि उन्हें किसी चीज का वर्णन करना 
है। उदाहरणारथ किसी भवन का | उनके सामने एक यही उपाय था 
कि वहां 'की स्थिति में जितनी भोतिक पदार्थ है, केबिल, छुर्सी, मेज 
इत्यादि का अधिक से अधिक वर्णन किया जाय। वे समभते थे कि इन वस्तुओं 
के वर्णन से ही उस भवन की वास्तविकता को समभनते में पाठक को सहायता 
मिलेगी । जेम्स ज्यायस ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक यूलिसिस में डिडालस नामक 
पात्र के घर एक बढ़े दिन के प्रीतिंभोज समारोह ( ०४४ं8४8788 तकैं।प०7 ) 
का वर्णन किया है। वलजक जैसे वस्तुबादी कथाकार के हाथों में यह घढना 
होती तो वे वहां पर वस्तुओं का अस्‍्बार खड़ा कर देते, वहां की एक एक 
उपस्‍्कर सामग्री (077४0/७ ) का वे वर्णन करते, खाद्य-पदार्थों का एक एक 
नाम गिनाते, निमंत्रित व्यक्तियों की वेश-भूपा का, उनकी आकृति का, उनकी 
भावसंगियों का, उत्तके उठते बैठते बैठने के ढंग का विस्तृत ब्योरा उपस्थित 
फरते। परन्तु ज्यायस ऐसा न कर उस दृश्य के चित्र्ण का सारा भार एक 
वालक तथा कुछ बुद्ध व्यक्तियों के मत्थे डालकर स्वयं अलग हो गये हैं। हम 
उस प्रीतिभोज के वाहय भौतिक रूप को नहीं देखते।अब हम देखते हैं उस 
प्रवाह को, उस उफान को जो उत्तके चलते कुछ व्यक्तियों के सानस में: उपस्थित 
होता है। आपने देखा होगा किसी पानी के रलास में क्रशन साल्द की थीडी 
सी बुकनी को डालते ही किस तरह की आंधी उठ खडी होती है, प्रबुदबुदन 


साहित्य के लिए कल्पना तथा इतिहास (सत्य) का महत्व 


साधाएणतः लोगों की यह धारणा है. जीवन को यथावेध्यता को उप- 
जीव्य मान कर तथा उसका अधिफाधिफ अनुस्रण कर चलने वाली रचनायें 
ही उत्कृष्ठ साहित्य वी भेणी भें आ सकती हैं । जय से यधा्धयांद का भचार 
हुआ है आर पैज्ञानिक दृष्टि लोगों में जगी दे तय से इस प्रठृसि को ओर 
भी प्रोत्माइल मिला है। झिसी सांद्त्यिक रचना की मूल पेरणा वा पता या 
लेना सइज पही है यारश कि उसकी सिद्धि के लिए फिननी हो चेतन या 
अयेतन प्रगृत्तिया सक्रिय रहती ई। पर जब उपन्यास कर्ला ने इतिद्वास को 
ओर पेर बढ़ाया होगा उस समय यथायेयादी इृष्टिसोण से ही सफेत मिला 
होगा 'प्रौर उसी ने उपन्यास को इतिहास के ज्षेत्र में पदापण करने के लिये 
प्रोत्साहित किया होगा। उतकथाओं ने चहुत काल तक लोगों के हृदय में 
स्फूर्ति का सचार किया द्ोगा, तत्पश्चातू रोमास को यह काये सार सौंपां गया 
द्ोगा। याद मे इनसे काम न घलता देखतर साहित्य ने यथार्थयाद को अप- 
नाया होगा। इस प्रवृत्ति का प्रतिफलन हम दीफो, फिल्नडिग इत्यादि डी रच- 
नाओं; में पे है ६ यशपि डीफो आए फिलडिंग यो रचनाओं मे हम यथार्थवाद 

का प्रवेश अवश्य पाते हैं पर किए भी 0000 ऐए5००१या 709 ७१७४ की 

संहूसिकता ओर +4९९ए७५0765 शेमास के इदई गिदद्‌ ही घूमते दिखलाई पड़ते 
डर ॥ ऐमा छगताहै कि चथाथगादिता को इससे प्रा सनोप नहीं हुआ ट्ोगा खीर 
उसने इस स्थिति से सुक्ति पाने के लिए की प्रतिभा को ऐविद्वासिक उपस्यासों 
की रचना वी औोर भयृत्त क्या होगा। 8००७ के ऐतिहासिक उपन्यातों में 
सेमाटिक वल न हों, सो बात नहीं । अचुर मात्रा मे उनशा उपन्यास्त रोमाटिक 
तत्यें। से भण पूरा हे। पर इतिहास वा आश्रय ले लेने से उसकी सीदणता और 


दर हो जाती है , डक बहुत छुछ दूर हो जाता है) अततोगला 


( १६३ ) 


साहित्य का उद्देश्य पाठकों के हृदय में एक सुखद भ्रम का संचार करना है न। 
एक ऐसी स्थिति उत्पत्त करना जिससे पाठक की विरोधी भनोर्वृत्ति शांत हो 
जाय, लेखक की प्रति उसमें विश्वास भावना जगे और वह देव को अहण 
करने की भलोयूुत्ति धारण करले | ऐसे मौके पर इतिहास ने आकर वड़ा काम 
किया श्र इस बिरोधी सतोवत्ति को शांत फिया। यह विरोधी मनोवृत्ति 
पाली बात और भी स्पष्ट होकर हमारे सामने आती है जब हम देखते हैं. कि 
'अ्यासों के प्रति लोगों में अच्छी धारणा न थी और उपन्यासों के पढ़ने को 
. रैव दृष्टि से देखा जाता था। स्काट की उपन्यास कल्ला ने इतिहास के 
सहारा पाकर व्थार्यबाद की बढ़ती प्रवृत्ति को गंभीरतर संतोष प्रदान “किया, 
साथ ही समाज के सभ्य तथा शिण्ट बर्ग के लिए आदर का पात्र घनाया । 


यहां पर एक और ग्रश्त पर विचार कर लेना आवश्यक प्रतीत होता है। 

साहित्य के लिये इतिहास तथा कल्पता इन दोनों में किसका आपेक्षिक महत्व 
श्रधिक है ? यों तो कवि की प्रतिभा किसी भी वर्रतु को छू कर पारस बना दे 
सकती है. पर प्रश्त यह है कि अपने विशुद्ध रूप में उपन्यास कला को श्रेष्ठ 
पैलाते बाली कौनसी वस्तु होगी ? क्या ऐतिहासिक कथावस्तु में साहिस्य को 
उेदात्त बनाने की अधिक मौलिक योग्यता होती दे ओर कल्पित कथा-वरतु में 
श्रपेज्ञाकृत कम ? क्‍या भूत-प्रेत, परियों दानवों, तथा देवताओं की कथा कहने 
अपन्‍्यास कल्ला अपने लिए एक अतिरिक्त चला मोल लेती है ओर अकवर, 
का रिचाडे और कऋामबेल को साथ लेकर अपने मांगे को प्रशस्त कर 


किसी बरतु पर विचार करने के दो तरीके हो सकते हैं। १-प्रथमतः, 

तो यह कि हम उसके मूल से प्रार प्म करें और उसकी प्रगति के प्रत्येक चरण 
साथ चर॒श मिला कर यात्रा करते हुए इसके विकास क्रम का निरीक्षण 
फे | बीज को बोइये और अंकुर को अपनी स्वाभाविक परिणति की सीसा 
पक निरीक्षण करते जञाइये । २-ट्वितीयतः, आप परिणति से ही आरंभ कर 
भूत्र तक पहुंचने का प्रयत्न कीजिये | ब्क्त को देखिये ओर प्रतित्ञोम गति से 
पात्रा करते हुए बीज तक पहुँचने का अ्यत्न कीजिये। थदि ग्रथम पद्धति को 
अपनाई जा सके तो वह कुछ सुविधाजनक हो सकती है । पर यह समय 
साध्य है और बह वहुत कुछ आत्मनिष्ठ प्रक्रिया है। इस पद्धति से विचार करने 
में केबल ख्रष्टा ही समर्थ हो सकता है. अथवा उसके साथ रहने वाला 
अतरंग मित्र | श्री कृष्ण के उद्धव की तरह । कहा जाता है कि उद्धव श्रीकृष्ण 


साहित्य के लिए कल्पना तथा इतिहास (सत्य) का महल 


साप्रारणत- लोगों को यद धारणा है जीएन की ययातथ्यता को उप- 
जीज्य मान कर तथा उसका अविफाधिक अनुझुप्ण कर चलने थाली रचनायें 
ही उन्कृष्ट साहित्य को श्षेणी मे आ सकती हैं। जय से यथार्थयाद का प्रचार 
हुआ है और वैज्ञानिक दृष्टि लोगों में चगी है. तय से इस प्रदुत्ति को और 
भी प्रोत्माहन मिला है.। फिसी साहित्यिक रचना वी मूल प्रेरणा फा पता पा 
लेता महज नहीं है कारण कि उसकी मिद्धि के लिए फ़िननी दो चेतन या 
अचेतन प्रइृत्तिया सक्रिय रहती हूँ। पर अप उपस्यास बला ने इतिद्वास की 
ओर पैर बढ़ाया होगा उस समय ययथार्थयादी दृष्तिकोश से ही संकेत मिला 
होगा और उसी ने उपन्यास की इतिहास के चेन्न में पदापंण फरने के लिये 
प्रोत्माहिद किया दोगा। देतरुथाओं ने वहुत चाल तक लोगों के हृदय मे 
स्फूति का सचार स्या होगा, तंपश्चात्‌ रोमास जो यह पाये सार सौंपा गया 
होगा। बाद में इनसे चाभ न चलना देखकर मादत्य ने यथार्थराद को अप- 
नाया होगा। इस प्रदृत्ति का प्रतिफलन दम डीफो, फिलडिंग इत्यादि फी रच 
नाओं में पाते हैं। यथापें डीफो और फिल्लर्डिंस की रचनाओं में हम यथायबार 
का प्रवेश अवश्य पाते हैं पर किए भी 005 0घ5०४०१था ए0०7 ]008४ की 
साहुसिकता और &त०९७०५७४९४ रोमास के इद गिर ही घूमते दिखलाई पड़ते 
हैं। ऐसा लगता हे कि यथार्थयादिता की इससे पूरा सतोष नहीं हुआ होगा और 
उसने इस स्थिति से मुक्ति पाने के लिए की प्रतिया को ऐतिहासिक उपस्‍्यासों 
की रचता की ओर भगृत्त क्या होगा। ७८०४ के ऐतिहासिक उपनस्यामों में 
रोमाटिक तत्व न हों, सो बात नहीं । प्चुए भाव में उमसत उपन्यास रोमादिक 
तत्वों से भर पूय है। पर इतिहास वा आश्रय से लेने से उसी तीइणता और 
उप्रत! बहुत कुछ दूर हो जाती है , डक वहुन मुछ दूर हो ज्ञाता है। अवतोगता 


( १६३ ) 


साहित्य का उह्दे श्य पाठकों के हृदय में एक सुखद भ्रम का संचार करना है न। 
एक ऐसी स्थिति उत्पल्न करता जिसमें पाठक की विरोधी मनोवुत्ति शांत हो 
जाय, लेखक की प्रति उसमें विश्वास भावत्ता जन और वह देय को ग्रहण 
करने कौ सनोवृत्ति धारण करले । ऐसे मौके पर इतिहास ते आकर बड़ा काम 
किया ओर इस विरोधी मनोवत्ति को शांत किया। यह विरोधी मनोवृत्ति 
पाली बात और भी स्पष्ट होकर हमारे सामने आती है ज़ब हम देखते हैं. कि 
'अन्यासों के प्रति लोगों में अच्छी धारणा न थी और उपन्‍्यासों के पढ़ने को 
. देव दृष्टि से देखा जाता था.। स्काट की उपन्यास कक्षा ने इतिहास के 
सहारा पाकर स्थार्थवाद की बढ़ती प्रवृत्ति को गंभीरतर संतोप प्रदान -किया, 
साथ ही समाज के सक्य तथा शिप्ट वर्ग के लिए आदर का पात्र बताया । 


हां पर एक ओर प्रश्न पर विचार कर लेना आवश्यक प्रतीत होता है। 
साहित्य-के लिये इतिहास तथा कल्पना इस दोनों सें किसका आपेक्तिक महत्व 
अधिक है ? यों तो कवि की प्रतिभा किसी भी वस्तु को छू कर पारस बना दे 
, भकती है पर अश्ल यह है. कि अपने विशुद्ध रूप में उपन्यास कल्षा को श्रेष्ठ 
वननाने वाली कौनसी वस्तु होगी ! क्या ऐतिहासिक कथाबस्तु में साहिस्य को 
उदात्त बनाने की अधिक मौलिक योग्यता होती है. और कल्पित कथा-चस्तु में 
अपेक्ताइुत कम ? क्‍या भूत-प्रेत, परियों दानवों, तथा देवताओं की कथा कहने 
पन्यास कला अपने लिए एक अतिरिक्त वला मोल लेती हे और अकबर, 
के नी, रिचार् ओर क्रामवेल को साथ लेकर अपने मार्ग को प्रशस्त कर 


. किसी वस्तु पर विचार करने के दो तरीके हो सकते हैं. । ९-अथमतः, 

' तो यह कि हम उसके मूल से प्रार 'भ करें और उसकी प्रगति के प्रत्येक चरण 
के साथ चरण मिला कर यात्रा करते हुए. उसके विकास क्रम का निरीक्षण 
: रे । वीज़ को चोइये ओर अंकुर को अपनी स्वाभाविक परिणति की सीमा 
तेक'निरीक्षण करते जाइये । २-ह्वितीयत:, आप परिणति से ही आरंस कर 
ले तक पहुंचने का प्रयत्न कीजिये । इृक्ष को देखिये और प्रतिलोम गति से 
यात्रा" करते हुए वीज तक पहुँचने का प्रयत्न कीजिये। यदि अथम पद्धति को 
अपनाई जा सके तो वह कुछ सुविधाजर्तक हो सकती है। पर यह समय 
भाध्य है और चहं बहुत कुछ आत्मनिष्ठ अक्रिया है। इस पंद्धति से विचार करने 
में केवल खष्टा ही समर्थ हो सकता है अथवा उंसके साथ रहने वाला 


] 


परेग भिन्न । श्री ऋष्ण के उद्धव की तरह | कहा जाता है. कि उद्धव श्रीकृष्ण 
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के सब कुछ थे, मद्राशिष्य, मद्दाभृत्य, महांगत्य थे कभी भी भगवान वा 
साथ नही छोढते थे यद्टा तक कि अत पुर के रगरहइ्स्थो के भी वे साही थे 
यदि स्प्ठा का कोई ऐसा अतरग सखा मिले तभी हमे चीज से लेकर 
चरम परिशति के इतिद्वास की मरावी मिल सफे। पर यह दुलेभ है। 
साहित्यिक वस्तु को परिणति ही हमारे सामने रहती! है; हम उसके सिद्ध 
रूप को ही देख सकते हैँ, साध्यमान को नहीं। अत दूसरी द्वी पद्धति से दी 
अधिक काम लेना पड़ता है । एक रचना हमारे सामने अपने पूर्ण उिकसित 
रूप में हमारे सामने है। हम उसकी एक एक परत उचधेड़ कर देखते दे, 
अपनी बुद्धि से भी काम लेते हूं, दूसरों से मी सहायता केंते 6, यहा तक 
खप्दा से भी छुछ प्रगाशा पा ले सकते हैं । इस तरह एक सिद्ध साहित्यिक 
चस्तु को दम द्वाथ में लेते दे तो क्‍या द्वाथ लगता है ! 


पहली वात तो थद् है कि यह भाषण के माध्यम से कसी घत्तु फी 
अभिव्यक्ति हे--अमभिव्यक्ति शब्द जरा भारी सा जान पड़े तो कदिये कि 
बणन है। अच्छा, अभिव्यक्ति या वर्णन सदा सक्रिय होते हैं, सिर्माशात्मक 
दोते हैं। अभिव्यक्तिक्भी भी निष्किय नहीं होती | हम अमिव्यक्तमान वस्तु को 
ज्यों की त्यों उपस्थित नहीं कर सकते । वस्तु और अभिव्यक्ति के बीच में 
व्यक्ति आ जाता है। जिस अतीत में ममुध्य भाषा का आदिप्वार नहीं कर 
सके होगा ओर मक की तरह सकेतो के द्वारा ही अभिव्यक्ति करता होगा 
उस समय भी भअ्रभिध्यक्ति सत्य स्थापन में समर्थ नहीं होती होगी। अभि- 
व्यक्ति के लिए वस्तु मे बुद्ध ओोड-जोड या काट छाट करनी होगी ही। भाषा के 
आपिष्फार ने इस पार्यक्य या दूरी को एक पग और बढाया दोगा। भाषा ने 
सादित्य का रूप घारण किया तो इस पार्थक्य मे आर भी अमियृद्धि हुई 
ओर साहित्य जब नांदक, उपन्यास इत्यादि बना त़त्र तक वह मूल बस्सु 
से एक दम दूर जा पह था। अत' साद्वित्य पर, यहां उपन्यास, पर विचार 
करते समय इससे फितना ब्श कल्पना का है और कितना अश ययाथेका इस 
प्रश्न को छेड़ना ही छाया के साथ लदेती फरने तथा अपने ही क्थों पर 
चढ़ने पे प्रयत्न के समान व्यय हे। सादित्य एक ऐसा रासायनिफ-मिभ्रण 
है कि इसके निर्माण के ततुओं को प्रथक कर देखना असमय है। सादित्य 
फे फेन्र में व्यक्ति प्रतिष्ठित रहता है, माहित्व के माध्यम से मानय -अपने 
को अनेक परिस्थितियों में रख कर देखना पहिचाउगा छह है। आतः 
पैखना यद्दी दे कि उपन्याप्त या साहित्य के द्वार मानयीय सवरधों की कहा 
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- तक अभिव्यक्ति हो सकी है | अतः उपन्यास -के पात्र कैसे भी हों दिव्य, 
“अदिव्ष्य या द्व्यादिव्य इसकी, प्रर्वाह नहीं; पात्र के रूप में जड़ या चेतन 
किसी को उपस्थित किया जा सकता है, आकाश ओर पाताल “को एक कर 
देने बाली घटनाओं का भी समावेश हो सकता है-पर सब के केन्द्र में मानव 
-की. प्रतिष्ठा होती चाहिये। वे सानवीय संबंधों, मूल्यों और महलों के 
अकटीकरण में कितने ससथ हैं हमारे लिये इतती सी ही बात महत्वपूर्ण है । 
यदि एक पत्थल के ठीकडे की आत्मकथा हमें मानवीय रहस्यों, सस्बंधों, 
- मूल्यों को समभने में सहायक' है, यदिवह: हमें विश्व के साथ पारस्परिक 
. सूत्रों को गप्रतिशील रूप, में आवद्ध दिखला कर अपने को पहचानने की 
, शक्ति देता है, हमें सानव की 0७४४09 की भांकी लिने- की सामथ्ये पेदा करता 
है तो व्रह उच्च कोटि का साहित्य है। यदि अशोक या शिवाजी वा महात्मा 
गांधी को लेकर सजित रचना भी हमें अंदर से उमारती नहीं, कुछ आत्म 
निरीक्षण की प्रेरणा नहीं देती, क्रेबल थोड़ीं बहुत उल्दी सीधी कथा भर दे 
रह कर रह जाती है, हमारे हृदय में सपने नहीं भर देती तो वर्णन, भले हो 
(ओर अपने स्थान पर महत्वपूर्ण भी हो) पर श्रेष्ठ साहित्य के पद की अधि- 
कारिणी नहीं हो सकती । साहित्य का काम वोध भर, ही देना नहीं हे (वह तो 
बह देता ही है) पर आगे बढ़ कर आत्मग्रकाश भी द्वेना है। एक ऐसा 
प्रकाश जो दिन की खुली रोशनी में नहीं मिल सकता--रात्री में एक टाचे 
की सहायता से देखने से प्राप्त होता है । दिन के खुले “प्रकाश में प्रकाश 
पा लेना भी अपने में कम. महत्वपूर्ण नहीं हे: पर जब अंधकार के गढ़ को चीर 
कर एक पतली किरण प्रवेश करने-लगती है ओर क्रमशः्स्रह्मंं के - रहस्यों का 
[ आयाम 

उद्घाटन होने लगता हे तो मानव हृदय एक अपूर्व आन्दोल्ला 
से भर जाता है । विशुद्ध प्रकाश ओर अंधकार को पराजित करना हुआ अकाश 
दो चीजें हैं। एक में निष्क्रियता है, दूसरा सक्रिय है, एक स्थितिशील है, 
दूसरा प्रगतिशील । अतः साहित्य, में गतिशील श्रकाश ह्वी महत्वपूर्ण होता हे । 
यदि अंधकार न हो तो भी ऋृत्रिमरूप से अंधकार की सष्ठि करना, अकाश को 
उस पर हावी होता हुआ दिखलाने का , प्रयत्न करना पढ़ता हे। वैज्ञानिक 
प्रयोगशालाओं में इस तरह के रूतिम अंधकार की सष्ठि करने की व्यवस्था 

की जाती है । तव साहित्य की प्रयोगशाला में इस तरह के प्रयोग की 
व्यवस्था क्यों न हो ? इतिहास दिन का नेसेगिक प्रकाश है ओर कल्पना रात्रि 
के अंधकार । ऐतिहासिक उपन्यास दिन के खुले प्रकाश में अपना व्यापार 
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बरते हैं, बहा प्रझाश का इतना आ्राधिक्य रहता है कि कोई चीज ठीक से नहीं 
देखी जा सफती, प्रयाश इस धरह अपनी सत्ता बनाये रख कर छाया रहता है. 
कि बह ही आयरण वन आता है| अत' कल्ला, नेत्रोन्मेपिणी कला, इमिद्दास 
के कुछ अश की आदत कर रखने बाले प्रवाश के प्रायश से इटा कर 
कल्पना की कोठरी में ले जाती है आर वद्दा उसे एक दा के सहारे देखने 
विखलाने का उपक्भ करतों है। उपन्यास अघकार रूपी गजकुभ को 
बिद्ृस्ण करते हुए सिंह की दीप्षि है और ऐतिहासिक उपन्यास मिंह के 
हारा विद्ारित होती हुई गज़ऊु मे फी श्यामलता जिसके गभ से शत शव 
सुक्काये बिखर चिखर पडती है । हम रूपक की भाषा में बोल रहे हैं। अत 
इससे दीख पहने बाली असगरति को अपनी सद्दज बुद्धि से दूर कर वास्तविकता 
को पहचान लेनी चाहिये। 


$ 


प्रथम पद्धति से तिचार करने में अर्थात वीज़ से आगे वढ़ कर अकुर 
तथा वृक्ष बनने के सानत्य को देखने में आलोचना की उपनी सुपिधा नहीं 
दोती | यह काम क्षदा का है। पर आलोचक खष्टा के सद्दारे यहा भी कुछ 
तथ्य वा पता लगा सकता हे। बहुत से कथाकारों ने अपनी कद्ाती की 
'कट्दानी' कद्दी है और बताया है फि मूल रूप मे प्राप्त हुआ एक छीटा सा दीज़ 
किस २ तरह क्ट्टा पह्दा से रस प्रहण करता हुआ, किन २ वाबाओं को भेलता 
हुआ अपनी परिणति को पहुँचा है। हिन्दी में इस तरह का प्रयत्न नहीं हुआ 
ह। प्रेमचन्द ने सिफ इतना दी एक स्थान पर कहा है कि रंगममिका 
प्लाट एक अन्घे भिवारी फो देखकर ही उनके मस्तिष्क में आया था। पर 
उन्होंने आगे बढ़कर उस छोटे से बीज को रग्मि के रूप मे परिशत करने 
बाली शक्तियों का सर्प मिरिदित नहीं किया है | इस दृष्टि से अग्रेज़ी के 
प्रसिद्ध ओपन्यासिक हेनरी जैम्स के ?278&063 बड़े हो महत्वपूर्ण हे जिनमें 
उन्होंने कही। से आ पडने खाली छोटी से चिनगारी को एक तेमपुज बृह- 
ब्खाल फे रूप मे परिणत करने थाली सारी शक्तियों का विश्लेषण किया है। 
यद्वा पर उनके एक 078/६०६४ के आधार पर बतल्लाने की चेष्टा कर रहा हूँ कि 
एक छोटी सी सास को ममागात बना देने के लिए प्रतिभा कह्य-कहा से उप- 
करण एकत्र करती है। इससे यद भी समझने मे सहायता मिलेगी कि सादि- 


दो 9 सृष्टि सें इतिहास ( सत्य ) और कल्पना का स्वरुप कैसा 
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उसकी भूमि का में उससे लिखा है कि, वर्षों पहले, एकबार बह किसी 
प्रीतिभोज में सम्मिलित होने के लिए गया। वहां पर अपने मित्रों के साथ 
तरह-तरह के वार्तालाप के प्रवाह में निसग्त था कि न जाने कहां से वहता 
. के तृण आ गयां। बह था तो छोटा ही पर बह इंतना नुकीला प्रामाणित 
हुआ कि कक के उस स्तर तक पहुँच गया जहां से सृजन का आरंस 
होता है । वार्तात्ञाप के प्रसंग में एक मित्र ने उत्तर की तरफ रहते वाली एक 
गहिला की चर्चा छेड़ दी । वह महिला, समय, शिष्ट और सद्र थी। उसका 
एक इकलौता पुत्र था जिसे बहू बहुत प्यार करती थी । पुत्र भी ऐसा वैसा नहीं। 
हर तरह से आदर्श । पिता की मृत्यु निकट जान पड़ती थी। पिता के पास 
कुछ बहुमूल्य' फर्नीचर थे । उत्तके उत्तराबिकार को लेकर माता और 
पृत्र में विरोध की सात्रा इतनी बढ़ गई कि आज वे एक दूसरे के जानी दुश्मन 
हो रहे हैं। वात इतनी ही सी थी । इसमें मुश्किल से दश शब्द रहे होंगे पर 
शतने से ही मानों बिजली की चमक की तरह उसका सारा मानसग्रदेश उद्भासित 
हो गया ओर उसमें उपस्यास की पूरी रूप रेखा की अवस्थिति इृष्टिगोचर होने 
बेगी। कल्पना कीजिये कि खुसब्जित तथा सब तरह की मनोहर सामग्रियों से 
पूण स्वागत कक्ष है, बिजली के वटन के दवाते ही अपनी गौरबबान महि- 
ग्राच्चिता के साथ प्रगट हो गया हो । ऐसी ही स्थिति लेखक की हुई | यहां तक 
'कि जब इस प्रसंग की और बातें कही जाने लगीं कि दोनों प्रतिहन्हियों में किस 
से तरह की चोटें चलने लगीं, एक ने दूसरे को मात देने के लिए कौन सी 
उठाई, दोनों में अपनी अभीष्टसिद्धि के लिए केसे-केसे 2 प्रति- 

पत होते रहे तो उसने इन सबके प्रति अपने कान ही मूद्‌ लिए। होना तो 
पह चाहिए था ओर आपाततः यह बात ठीक भी मालूम होती है कि लेखक 
विसतार की इन बातों का स्थागत करता, ध्यान देकर सुनता और अपने कथा- 

ण भें इनसे सहायता लेता । पर वह इन्हें व्यय तथा अपनी कल्ा-वस्तु- 
निर्मिति में इन्हें बाधक सममता है| प्रकृति, सत्य मानो एक स्नेहसयी पगली 
भा हो जो अपने स्नेह्मतिरेकावेश में वच्चे को प्यार करते समय, पालने पर 
गगाते समय प्यार के चुम्बनों ओर आलिंगन के सार से ही उसका दस घोंढ 
दे। अतः उसे इस व्यापार से रोकना चाहिये । यही - काम लेखक करता हे । 
बह देखता है कि समय रहते, वच्चे की जानः रहते या वो सां को इस घावक 
पार से लिवारित करना चाहिये, नहीं तो बच्चे .को ही वहां से ले भागना 
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चाहिये | उत्पन्ध तो वरती दे प्रकृति ही पर खा भी बही ज्ञाती है, नए भी 
यही करती है प्रकृति परी ध्वस लीला इतनी उप होती है। कि उसका सृजनात्मक 
पहलू छिप जाता है और उसके रक्तरजित पजे ही (]२७४६४०२७ ३९0 ॥॥ ६000 
6. छ६८४) ही ख्लाई पड़ते है। फलाऊझार का ही प्रताप है' कि बह प्रकृति के 
बालऊ को उसझी प्राण घातिनी सोद से छीन कर या ओर फिसी अकार मे 
इसकी रहा की व्ययत्था करें। प्रकृति ने तो किलने ही राम की पैदा किया दोगा 
आर नप्ट कर दिया होगा। पर एफ सम यो कवे ने प्रहति की गोद से हृठा 
कर अपनी गोद में लिया, आतिशय्य था अभाय दोने दोपों से रहिंत उचित 
भात्रा में स्नेह सपोषण देकर परिषर्द्धित किया और उसी के प्रताप से वह राम 
आज भी जीपित है। उिल्दरण ने अपनी पुस्तक उिक्माक्देवचरित के प्रारभ 
मेँ दो दो श्लोक लिये हैं और ये हमारे प्रझग भे इतने मीजूँ बठते हैं कि 
उनऊो उढ त करने वा लोभ मप्रण न हों कर सकता | 


(0. पृथ्वीपते सम्ति मं यस्य पाश्ये कनीश्वराष्तस्थ छुनो यशासि 
भूण फरियस्तो न वर्मूयृरुब्यां जानाति सामापि ले कोडपि तेपाम 


(00) लकापते सबुचित थ्शों यद्‌ यत्वोरततिपात रघुराज पत्र) 
स॑ से एयादिझवे प्रभागो न कोपनीया' कबय छ्वितोदों ॥ ' 


अर्थात जिस राजा के पास कवि नहीं सस्ता इसे यश की प्राष्पि क्ह्ठार 
मससार मे ने जाने सितने राजाओ ने जन्म लिया परन्तु आज उन्तरा कोई 
भी नाम लेश नहीं है । लकापति रापशु फी वीसि आज्ञ इतन्ती सलिन पड़ी ई 
ओर राम इसमे यशस्त्री दै-यह से आदि कत्रि यक्मोक्रि का अमत; है। 
राचाओं को छमी भी करियो को नाराज नहीं करनाचादहिए ।, ,-. -, 

जमीन की किसी तह में हड्दी की एक छोटी दुक्डी पड़ी है, कुत्ते को 
इसकी गध का पता चलता है ओर बह उसे ले आता -है। उसी तरह की गध 
सादित्यिक |भी सू धता है आर बहा पहुँच जाता है । पर कत्त में ओर कला- 
कार मे अनर है। कुत्ता हड्ढी की हुकडी केता ह तो उसे दांतों से चबा-चवा 
कर नप्ट कर देने के लिये पर कवि उसे उठा कर लाता है तो उसे स्थायित्व 
कर, कम. 5. कर, 
देने के लिए, उसे अमरल प्रदान फे लिए | कुत्ते के स्थान पर हम प्रकृति को 
रस सकते हैं और कलासर तो कलाशर है है।..|+, - पे 


“ ज्स छोटे ' से सकेत पर देनरी जेम्स ने अपने उपस्वाम की भव्य 
अड्टालिया का निर्माण किया है । यह सकेद जो मुफ्त भे मिल्री चीज दे, 


् 
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जिसे किसी ने दी.नहीं छे, जो मिल गई है भाग्य को तरह अपने एपंया- 
- गण रुप में, जो जरा सी ज्यादा मिलती तो गर्भस्थ शिशु जीबन-थ्योति के 
दर्शन के पूर्व ही नए हो जाता । बाहर से दूसरे लोगों द्वारा बताये गये संकेतों 
में स्थूलता होती है, आवश्यकता से अधिक बातें होती हैं, उत्की नोक इतनी 
मोटी होती हे कि सूजन घार के श्रवाह के लिये रंध्र सहीं वहा सकती । ठोक 
पीठ कर चैद्यराज चनाने घाले बहुत से 6077९8)07वं०70७ ७०७ए४०४ की 
चातें सुनने में आती हैं. पर इन्होंने किसी कथाकार को उत्पन्न किया यह बात 
सुनने को नहीं मिली | हां, जान को खतरे में डालने वाले नीम हकीस पेढा 
किये हो यह बात दूसरी है । जिस तरह हवा में सदा तैरते रहने वाले कीटारु 
बड़े कौशल से उसी शरीर में प्रवेश करते हैं जो उनके लिये 77/७ हैं. और 
ओर वहां से अपनी कलात्मक वस्तु रोग का सृजन करते है. उसी तरह कथा के 
संफेत कहां नहीं है, सारा बिश्व ही बृहदुकथा है. जिसका दामन जरा निचुड़ा 
तह कि फिरिश्ते उसमें बज कर धन्य धन्य होते छगते हैं । 


हमारा उद्द श्य जेम्स की कला तथा 776 8ए9णी8 06 707४0 का 
अध्ययन प्रस्तुत करता नहीं हे । हस' यहां इतना ही आने कि इस छोटे से 
संक्रेत पर जिम कथा का निर्माण हुआ उसकी रुपरेखा यह है. |धै78. (0096 
66७ के पुत्र 0जकआा 0०४७7 के विंबाह की' बात (७7७ 
से तय द्वो चुकी है। इसी अबसर ४१९१७ 'ए७60 नामक एक लड़की के 
हृदय सें भी 096 के लिये प्रेम के अंकर उसन्न होते हैं. । 7०१६ चतुर 
ओर ग्रतिसावान्‌ लड़की है और ॥075, 6०0७६ इसे पसन्द भी करती हैं। पर 
भावी पुत्रवधू को नहीं चाहती और नहीं चाहती कि उसके वाहुमूल्य उपस्कर 
एक अवांछित व्यक्ति के हाथ लगे। अतः वह उन्हें हटाकर एक दूसरे स्थान 
पर रखवा देतीं है । इस पर ॥(07% बहुत क्चुब्ध होंती हैं और विवाह का 
अ्रस्ताव तवतक के लिये स्थगित हो जाता है जबतक कि वें हटाई गई बहु- 
भूल्य सामग्रियां पुनः यथास्थान ला नहीं दी जातीं । इसी परिस्थिति में 7१७०७ 
2878, 667०४ से मिलने आती है । आने के पहले वह 0०० से मित्नती 
है और घटन! के विकास क्रम से पर्णतया परिचित हों जातीं है. । 0च्षणा 
संता कर देता है कि बह उसकी मां से अपली प्रेमिका की शर्ते की चर्चा न करे 
कारण कि इस बात को सुन सां का हृदय और भी कहीं कडा न पड़ जाय और 
स्थिति में सुधार होने की रही सही आशा भी जाती रदे । वा्तांलाप के प्रसज्ष 
में 7609 के सन में यह भी धारणा बंधती है कि 0क्न७ के हृदय में उसके 
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लिये तरल माय है ओर परिस्थितियों के अनुफूल होने पर प्रेम फी “आधार- 
बस्तु में परिवर्वन हो समता दे अर्थान्‌ 0980 अपने पर्याप्रद का परिस्याय फर 
77605 से पियाह करने पर विचार करने हे लिये तेयार हो ज्ञा सता छे। यह 
भोचती हैं कि यदि समत््या वा समाचान एक ही है फि मा अपने मत पर चुछ 
देश और दृठ रहे तो 098७ सामग्रियों के लोदाने के हंठ को छोड देगा और 
१ एड स्वय माग से दृट जायेगी। ऐसी ही परिस्थिति में यह 3८8 0७४४७ 
में मिलने जाती है । यदि वह सीधी सादी, अपनी स्पार्थ-सिद्धि को प्रधान 
मानने वाली, अपनी प्रवृत्तियों को ही मद्दत्य देने वात्ती नारो होती दे तो सब 
छुझ सहज रूप में सलक जावा। पर बह वडी सुरुचि सम्पन्न, वारो छे 
वह सोचती है कि इस ढग से सत्र कुछ हल हो जाता है, पर १००० 
के भ्रति सो 0७0॥ का एक कच व्य है, 00॥४8०४ै४० हे अथपा -पन 
छोतनों के प्रति उसका जो एक कत्तव्य उसका क्‍या हुआ ? क्‍या नह 
इतनी सस्ती चीज दे कि उसे दुनियादारी के चलते सिक्के पर बेच दिया 
जाय । उसे सारे रहस्यों को भी छिपा रखना हू । ० 06:६६ साधारण 
महिला नहीं है, चतुर, दुनिया देखी हुई, दूसरो के हृदय से बात नियत लेने 
बाली | थे दोनों महिलायें अपने अस्व-दस्त्री से लेस होकर आमने सामने 
आती हैं और इन दोमा भे जो चोदें चलती दें, पंतरे चात्री होती है बद्ी 
उपन्यांस वा प्राश है और यह उपन्यास जिस रूप में इमार सामने आया हे 
उसे देखऊर फीस कहदेगा कि इसवी नीच केवल “दश शब्दी/' पर है | इतने 
घड़े अस्यन्थ शक्त को देखबर कोई यह वल्पना भी बरता है फ्ि यह सिनमे 
छोटे बीज से उत्पन्न हुआ है. ? ऐसी अपस्था मे कहना कठिन है. के कला-बर्सु 
में चीन प्रधान है सत्य ( इतिहास ) या कल्पना “कब पियां क्रम ।४ हां 
इतना ही रहा जा सफ्ता है फ्ि निर्मिति में कम्पना का देश छुछ अधिक है। 
वाऊ प्रियनम ये! आगमन की सूचना भले ही दे ओर वह इसके लिये पज्य 
भी है पर प्रियतम के साथ चास्‍्तविफ समागम तो उसे अपनी पीठ पर ढोफर 
लाने वाला ऋट ही कराता है न।दठीऊ उसी तरह उपन्यास पे वीज फी 
सूचना तो न जाने स्तिनों फो मिलो होगी पर बडमभागी पिरव ही होते हैं 
जिनकी वत्पनारझ्पी बमेलऊ वी पीठ पर घढ़वर स्ियतस घर आता हो । अत 
कला परतु से सत्य पा महत्व नहीं है | महत्व इस वात वा है. सप्टा मे कहा 
तर उसके द्वारा मांनवीय समधों और सूल्यों को परस्पयान्त्रित देखा है। 
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२ भावमंगियोँ 
श्र प्रतिनिम्ब , 
११ व्यैयक्तिक 
०० डउदमसित 
है. शान्तिमय 

श्‌ छुशालग्र 
२० आनावश्यक 
१७ अन्तरतत्न 

१ ज्ञय 

३ ट्विए 

३, - समृद्धि 

व्‌ भावबत 


रे छंद .... 


' शुद्ध 
कहा है कि 
मालूम 

ह्टी 

ल्म्वे 
विश्वसनीय 
दार्शनिकता 
स्बच्छेन्द्‌ 
पंक्षियों 
क्रो घामिभूत 
ञजी 
को भी 
अविच्छिन् 
भूयिष्ठ 
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ज्पपत्त 
असिव्यजक 
आत्म 
भावभंगियों 
प्रत्विम्ब 
वेयक्किक 
उद्भासित 
शान्तिग्रिय 
कुशाग्र 
अलावश्यक 
अन्तस्थत्न 
जाय 

लिए 
समृद्ि 
भाषगत 
.ख्द 
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इतः 
ज्ञाय 


इतना 
काफ 


लाने ६ 
सूचना 
जिनकी 
कला प२ 
तक उम 
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१०१ 
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११७ 
११९६ 
श्ण्र 
१२७ 
श्ण् 
श्द्ज 
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१३५ 
१३० 
१३२१ 
रे 
१४६ 
१४६ 
१४१ 
श्प्र्‌ 
र्भ्रद्‌ 
१६६ 
श्ध्ज 
१६८ 
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पक्ति. अशद शुद्ध 
२१ दसरों 
नर गग-रिदुदेग्ध गये-दुर्निदगव 
्‌ इयोत्सना इयोतना 
नल श्रोतत 
धर बात का बात फा दे कि 
दर त्त्‌ धोदल पुरानी 
हे नई शराब शराब 
न खायल्थ अ्रशयत्य 
१० दी द्दो 
१४९ भ्रद्त डे 
६4 घी घडा 
२० है कि कोई ऊ्रिद्लैफोई 
१७ ठी त्ता 
२ इसने 
१४ ये १५. ययद्विभ्‌ दमत्सस्य॑यधरदूर्जिव मेष्र वा 
तत्तदेवानगच्छ ले मम छेजों 5 शा समयम 
महामद्दोपाध्याय 
पषध्याव स्व्पं० शामाउतार * 
१६ द्वी सता हो सकता 
२४५. और वे बताव ओर वे पेताय 
६ करने 45 करते 
३० मण्डूकप्लुति 
१. ना बरना 
घर पाठ से ् 
घर उसके पे 
श्द ट्ठी दी 
२ मोदे छोदे 
श्र की की 
है रहते 32 ६20 रहने 
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